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EDITORDEN

Miizikist Akademik Dergisi'nin ikinci sayisini okurlarimizla bulusturmanin mutlulugunu
yaslyoruz. ilk sayimizda birlikte insa etmeyi hedefledigimiz akademik tartisma alanini, yeni
calismalar ve farkh bakis acilariyla genisletmeye devam ediyoruz. Mizik alanindaki bilgi
Uretimine kapsayici, gogulcu ve paylasimi dnemseyen bir anlayisla katkida bulunurken, her
sayida yayin niteligimizi gelistirmek ve daha genis bir arastirmaci ve okur topluluguna ulasmak
icin calisiyoruz.

Bu slrecte dergimizin IdealOnline, SjiFactor, OJOP (Online Journal Platform and Indexing),
Root Indexing, ASCI ve EuroPub tarafindan taranmaya basladigini da paylasmaktan mutluluk
duyuyoruz. Dergimizin akademik gérunurligunin artmasi agisindan degerli buldugumuz bu
gelismeyi, yazarlarimizin, hakemlerimizin ve editoryal ekibimizin ortak emeginin bir kazanimi
olarak géruyoruz.

Bu sayida yer alan calismalar, muzik egitiminde uzaktan 6grenme deneyimlerinden ses
egitiminde yapay zekanin pedagojik islevlerine ve on besinci ylzyll Osmanli masiki
dusiincesinde astroloji-mUsiki iliskisine uzanan bir c¢esitlilik sunuyor. Farkl yéntem ve
konulara odaklanan bu arastirmalar, muzigin nasil 6grenildigi, degerlendirildigi ve
anlamlandirildig (izerine distinmek icin yeni yollar aciyor. Ogrenci deneyimlerini, giincel
teknolojileri ve tarihsel kaynaklari ele alan bu cesitliligin, dergimizin farkli arastirma alanlar
arasinda diyalog kurma amacina katki sunduguna inaniyoruz.

ikinci sayimiza calismalariyla katkida bulunan tiim yazarlarimiza ve metinleri ayrintili ve ézenli
bicimde okuyarak degerlendiren, yapici énerileri ve titiz ¢calismalariyla yayin stirecinin niteligini
glclendiren hakemlerimize ictenlikle tesekkir ederim. Danisma kurulumuzun ve editoryal
ekibimizin katkilarini da ayni tesekkurle anarken, bu surecin yuritulmesindeki emekleri,
dzverileri ve destekleri icin sevgili Dr. Ogr. Uyesi Mehmet ARSLANBOGA'ya ve sevgili Onur
KAHVECIOGLU'na 6zellikle tesekkiir etmek isterim.

Muzikist Akademik Dergisi'nin farkli kusaklardan arastirmacilari, egitimcileri ve muzik
insanlarini bulusturan bir paylasim ve tartisma alani olarak gelismesini diliyor bu sayinin yeni

sorulara, arastirmalara ve karsilasmalara katki sunmasini umuyorum.

Prof. Dr. Sezen OZEKE

Editsrden 5
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Abstract

Artificial intelligence (Al) is now used in vocal pedagogy for performance analysis, automated
assessment, feedback, and individualized practice. The literature, however, does not support
treating computational output as self-evidently pedagogical. This critical review examines 15
verified English-language academic studies published between 2022 and 2026, comparing the
technologies employed, the vocal skills targeted, the forms of feedback provided, and the
pedagogical roles assigned to Al. The studies show a field broadening from classification and
automated scoring toward deep learning, large-language-model dialogue, explainable Al, adaptive
recommendation, and multimodal systems. Pitch, rhythm, timbre, and pronunciation receive the
greatest attention because they are comparatively tractable computationally; reflective learning
and self-regulation are less developed. Cultural-stylistic validity is treated here not merely as an
inclusivity concern but as a measurement-validity problem whenever the system’s reference norm
does not match the musical tradition being evaluated. Drawing on these patterns, the review
proposes the Vocal-Al Pedagogical Function Framework (VAPFF), which treats human
interpretation and pedagogical action as necessary links between technical analysis and learning.
Al in vocal pedagogy should therefore be judged not only by how accurately it measures
performance, but by whether its output can be interpreted, situated within a pedagogical context,
and used without weakening learner or teacher agency.

Keywords: artificial intelligence, vocal pedagogy, singing education, feedback, music education,
human centered Al

0Oz

Yapay zeka (YZ) destekli araglar ses egitiminde performans analizi, otomatik degerlendirme,
geri bildirim ve kisisellestiriimis calisma destegi amaciyla giderek daha fazla kullaniimaktadir.
Ancak vokal performansin hesaplanabilir hale gelmesi, Uretilen her giktinin pedagojik olarak
anlamli oldugu anlamina gelmez. Bu elestirel derleme, 2022-2026 yillari arasinda yayimlanan
ve tam metni dogrulanabilen 15 Ingilizce akademik g¢alismayi teknoloji, hedeflenen vokal
beceriler, geri bildirim bigimleri ve pedagojik islevler bakimindan karsilastirmaktadir. Incelenen
c¢alismalar, alanin siniflandirma ve otomatik puanlamadan derin 6grenme, blyuk dil modeli
tabanli diyalog, aciklanabilir YZ, adaptif 6neri ve ¢ok modlu sistemlere dogru genisledigini
g6stermektedir. Perde, ritim, tini ve telaffuz gibi hesaplamali olarak daha kolay temsil
edilebilen boyutlar belirginken; yansitici 6grenme ve 6z-dizenleme daha sinirh bicimde ele
alinmaktadir. Kiltirel-stilistik gecerlik ise bu galismada yalnizca bir kapsayicilik meselesi
olarak degil, sistemin kullandigi referans norm ile degerlendirilen muazik gelenegi
uyusmadiginda dogrudan bir dlgme gegerlidi sorunu olarak ele alinmaktadir.

Gelis Tarihi/Received: 25.08.2026 - Kabul Tarihi/Accepted: 21.09.2026 - Yayin Tarihi/Published: 30.10.2026
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Bu bulgulardan hareketle Vokal-Yapay Zeka Pedagojik islev Cercevesi (VAPFF) dnerilmektedir.
Cergeve, teknik analiz ile 6grenme arasinda insan yorumunu ve pedagojik eylemi zorunlu bir ara
katman olarak konumlandirmaktadir. Derlemenin temel savi, ses egitiminde YZ'nin degerinin
yalnizca Olgum dogruluguyla degil, Uretilen bilginin 6grencinin ve 6gretmenin kullanabilecedi,
baglama duyarli ve O&zerkligi destekleyen bir pedagojik kaynada donusme kapasitesiyle
degerlendiriimesi gerektigidir.

Anahtar kelimeler: yapay zeka, ses editimi, vokal pedagoji, geri bildirim, miizik egitimi, insan
merkezli yapay zeka

Introduction

Artificial intelligence is no longer a marginal topic in music education. It is already present in
systems that classify performance, detect deviations, generate scores, recommend practice
material, and produce conversational or adaptive feedback. Reviews of the wider music-education
literature describe substantial growth in performance assessment, personalization, intelligent
tutoring, and generative applications, while also noting unresolved questions about pedagogical
validity, cultural sensitivity, and the role of the teacher (Mazlan et al., 2026). Those questions
become especially important in voice education, where a sounding result is inseparable from
bodily coordination, sensory feedback, stylistic judgment, and the ongoing work of the teacher.

For that reason, singing cannot be reduced to a sequence of acoustic measurements. Producing
a sung phrase requires auditory perception, motor planning, respiration, phonation, resonance,
articulation, and somatosensory information to operate together. The neuroscience of singing has
long emphasized auditory-motor control (Zarate, 2013), while embodied accounts of vocal and
instrumental teaching describe learning as something that emerges through the interaction of
learner, teacher, body, task, and environment (Bremmer & Nijs, 2020). A technically desirable
sound, then, does not tell us on its own how it was produced, whether the coordination was
efficient, or whether the singer can reproduce it without external guidance.

This distinction matters because recent Al systems do more than recognize features; they
increasingly evaluate and recommend. Machine-learning studies have identified paralinguistic
singing attributes and singing techniques (Stadler et al., 2023; Xu et al., 2022), deep-learning
models have been applied to the assessment of vocal technique (Hou et al., 2025), and newer
systems combine real-time, adaptive, explainable, or multimodal feedback (Deng et al., 2026; Sun
et al., 2026). These developments give students and teachers access to information that was
previously difficult to capture consistently. At the same time, they make it easy to mistake a strong
computational result for a strong educational result.

Feedback research helps clarify the difference. In music performance teaching, information about
correctness is only one level of feedback; more consequential feedback helps the learner
understand a process and eventually regulate it independently (McPherson et al., 2022). A display
that marks a note as flat may be useful, but it does not yet explain why the problem recurs or what
the singer should change in the next attempt. That step involves pedagogical judgment. It also
involves metacognition, because effective practice requires musicians to plan, monitor, evaluate,
and revise their own work rather than simply wait for correction (Concina, 2019). Al can support
that process, but poorly framed feedback may also encourage students to defer too readily to the
system.

8 Artificial Intelligence in Vocal Pedagogy: A Critical Review of Tools, Pedagogical Functions, and Research Trends
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The same caution applies to human control and, more fundamentally, to the validity of the
reference norm itself. Research on human-centered educational Al repeatedly identifies
transparency, reliability, stakeholder participation, and retained human decision-making as core
design concerns (Alfredo et al., 2024). In singing, however, cultural-stylistic validity is also a
measurement-validity issue: a model can be computationally consistent yet pedagogically invalid
if it judges performance against a norm that does not belong to the repertoire or tradition being
evaluated. °

Cross-cultural music-information-retrieval research shows that computational representations
developed within dominant musical systems do not transfer neutrally across traditions
(Papaioannou et al., 2026). Turkish makam music provides a concrete example. Its pitch
organization is microtonal and makam-dependent, and computational research has documented
the limitations of reducing its pitch behavior to conventional Western equal-tempered
representations (Bozkurt et al., 2014). Intonation, ornamentation, timbre, articulation, and vibrato
therefore cannot be interpreted through a universal numerical norm. An Al-detected “deviation” is
pedagogically meaningful only if the target against which it is calculated is itself musically valid.

Broader reviews have addressed Al in music education and contemporary competencies in vocal
pedagogy (Li et al., 2026; Mazlan et al., 2026), but the pedagogical roles of Al in voice education
remain scattered across music education, audio engineering, machine learning, human-computer
interaction, and educational psychology.

What is missing is a synthesis that keeps the technical and pedagogical questions in view at the
same time: what can the system detect, and what must still happen before that output contributes
to learning?

This review addresses that gap in two ways. First, it brings together accessible academic
evidence on Al-supported vocal pedagogy, with attention to technological development, target
vocal dimensions, feedback, pedagogical function, and unresolved research problems. Second, it
proposes a compact framework for tracing the route from technical analysis to pedagogical use.
The guiding question is therefore straightforward: How is Al currently being used in vocal
pedagogy, and under what conditions does computational evidence become meaningful
educational support?

Method
Review Design and Source Selection

The study used a structured critical-review design. This approach was selected because the
relevant literature is dispersed across several disciplines and because the aim was interpretive as
well as descriptive: to compare assumptions, connect findings, and build a pedagogical account of
the field rather than calculate a pooled intervention effect (Grant & Booth, 2009; Snyder, 2019).
The review does not claim exhaustive systematic coverage. Its emphasis is on full-text academic
evidence that could be verified and that bears directly on Al-supported vocal teaching and
learning.

Searches and citation chaining were conducted through accessible academic discovery
environments and publisher platforms up to September 21, 2026. Search terms combined artificial
intelligence and machine learning with singing, vocal pedagogy, vocal training, feedback,
assessment, and education.

Atay Karlidag, 2026 9
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A study was retained when it concerned human singing or vocal pedagogy, used a learning-based
computational approach such as machine learning, deep learning, generative Al, explainable Al,
or adaptive recommendation, and gave that technology a direct role in teaching, practice,
feedback, assessment, or learner support. Studies concerned only with clinical voice diagnosis,
speech-language therapy, voice cloning, singing-voice synthesis, source separation, singer
identification, or technical audio processing without a pedadogical application were excluded.

The review was limited to English-language academic publications for which both the full text and
publication status could be checked. Retracted papers were excluded. Fifteen studies published
between 2022 and 2026 formed the final analytical corpus. For each study, the analysis recorded
the technological approach, the vocal or learning dimension addressed, the form of feedback, the
relationship between learner and teacher, and the pedagogical role assigned to the system.

Analytical Procedure

The analysis proceeded in two passes. A descriptive comparison first mapped the technologies,
target skills, feedback formats, and study designs.

A second, theory-informed reading examined what the systems were actually doing pedagogically.
Five provisional functions - diagnostic, corrective, adaptive, reflective, and evaluative - were used
as sensitizing categories rather than fixed labels. Because one system could serve several
purposes, categories were allowed to overlap. Particular attention was paid to the boundary
between technical operations, such as feature extraction or scoring, and pedagogical processes,
such as interpretation, practice decisions, and self-evaluation. The Vocal-Al Pedagogical Function
Framework (VAPFF) was refined through this comparison.

Results
Profile and Technological Development of the Literature

The 15 included studies span 2022-2026, but the literature is weighted heavily toward the most
recent period: 10 studies appeared in 2025 or 2026. The geographical picture is similarly uneven.
Most studies were conducted in Chinese institutions or educational settings. The corpus includes
system-development papers, classification studies, platform evaluations, and controlled or quasi-
experimental interventions, suggesting a field that is growing quickly but has not yet diversified
methodologically or geographically to the same degree.

The technological trajectory is easier to see when the studies are read chronologically. Earlier
work centered on Al-supported teaching platforms, supervised machine learning, technique
recognition, and online learning environments (Stadler et al., 2023; Wang, 2022; Xu et al., 2022;
Zhang & Zhang, 2024).

Later studies introduced deep convolutional assessment, LLM-supported dialogue, intelligent
recommendation, explainable Al, voiceprint-based guidance, and multimodal systems that
incorporate respiration, facial expression, or semantic information (Deng et al., 2026; Hou et al.,
2025; Li et al., 2025; Su & Guo, 2026; Sun et al., 2026; Wei, 2026). In short, the research problem
is shifting from whether Al can recognize vocal output to whether it can adapt its response and
participate meaningfully in the learning process.

10 Artificial Intelligence in Vocal Pedagogy: A Critical Review of Tools, Pedagogical Functions, and Research Trends



MUZiIKISt akademik dergisi N MuSsicCist academic journal

Table 1

Included studies and primary pedagogical emphasis

Study

Technology

Primary focus

Pedagogical
function

Wang (2022)
Xu et al. (2022)
Stadler et al. (2023)

Zhang & Zhang
(2024)

T. Zhang (2024)
Chen (2025)

Y. Li (2025)

W. Li et al. (2025)
Hou et al. (2025)
Su & Guo (2026)

Ao & Ao (2026)

Sun et al. (2026)

Wu & Wen (2026)

Deng et al. (2026)

Wei (2026)

Al teaching platform
Supervised ML
ML technique recognition

Al-supported distance learning

Smart vocal classroom

Computer-assisted Al training

Intelligent performance matching

LLM feedback + reflection
Deep CNN
Adaptive recommendation

Automatic pronunciation scoring

Explainable Al scaffolding

Real-time precision feedback

Multimodal MoE

Voiceprint-based ML

Monitoring and personalized support
Paralinguistic singing attributes
Singing-technique perception
Performance and self/peer evaluation
Real-time comparison and personalized
paths

Pitch, range, expression

Targeted performance feedback

Metacognition and singing performance
Bel canto technique assessment
Personalized instructional strategy

Pronunciation and acoustic quality

Cognitive load and embodied expression

Multidimensional vocal outcomes

Breath, expression, semantics

Quantitative evaluation and guidance

Adaptive; evaluative
Diagnostic; evaluative
Diagnostic; evaluative

Adaptive; reflective;
evaluative

Diagnostic; corrective;
adaptive

Corrective; adaptive;
evaluative

Diagnostic; corrective;
evaluative

Reflective; corrective
Diagnostic; evaluative
Adaptive; corrective

Diagnostic; corrective;
evaluative

Corrective; reflective;
adaptive

Corrective; evaluative

Diagnostic; adaptive;
corrective

Diagnostic;
evaluative; adaptive

Vocal Dimensions and Feedback

The literature is still most comfortable with vocal features that can be represented
computationally. Pitch and intonation, timing, timbre, pronunciation, spectral characteristics, and
vocal-range behavior recur across the corpus. Recent studies have widened the lens to include
emotional expression, cognitive load, breathing, facial expression, and embodied performance
(Chen, 2025; Deng et al., 2026; Sun et al., 2026). Even so, expressive and aesthetic qualities are
usually modeled less directly than acoustic variables and often depend on human ratings or
composite measures. This imbalance is important because it marks the point at which technical
measurement becomes increasingly dependent on interpretation.

Feedback formats also vary substantially. Some systems return scores or classifications; others
offer real-time corrections, audio-visual comparison, personalized recommendations, explanatory
scaffolds, or dialogue. The more pedagogically ambitious studies move beyond telling the learner
what happened and try to support sense-making. Li et al. (2025), for example, combined audio
comparison with LLM-supported dialogue and reflective journaling, while Sun et al. (2026) used
explainable Al to make system guidance easier to interpret. By contrast, several technically
oriented studies stopped at classification or scoring accuracy and did not investigate how learners
understood the output or what they did with it afterward.

Atay Karlidag, 2026 11
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Pedagogical Functions and Learning Outcomes

Across the corpus, diagnostic and evaluative uses of Al were the most established. Systems
commonly identified vocal attributes, classified technique, quantified deviation, or produced
performance scores. Corrective and adaptive functions became more visible in later work through
real-time guidance, personalized learning paths, and recommendation systems. Reflective uses
were less common. They appeared most clearly when students compared performances,
engaged in self-assessment, or were asked to reflect through dialogue or writing. This distribution
suggests that the field has progressed further in automating judgment than in studying how
learners appropriate that judgment for their own practice.

The intervention studies make the same point from another angle. Chen (2025) reported stronger
performance gains with computer-assisted training, whereas Li et al. (2025) found that Al-assisted
feedback improved metacognition without producing a statistically superior change in singing
performance relative to conventional instruction. Wu and Wen (2026) linked precision feedback to
learning outcomes through perceived skill mastery and self-efficacy, and Sun et al. (2026) found
that explainable scaffolding could reduce cognitive load while supporting embodied expression.
These are not interchangeable outcomes. Performance, metacognition, self-efficacy, cognitive
load, and learner autonomy describe different parts of the learning process and should not be
collapsed into a single claim that Al 'works."'

Human Mediation and Cultural-Stylistic Validity

Teacher involvement remained visible in much of the corpus. In most studies, Al supplied
evidence, comparison, or individualized guidance rather than replacing instruction altogether.
What was rarely examined directly was the negotiation that follows: whether learners or teachers
accepted the system's judgment, questioned it, overrode it, or used it selectively. Human
mediation was therefore present in practice more often than it was treated as an explicit research
variable.

Cultural-stylistic validity was even less developed. The studies covered Bel Canto, classical and
popular singing, Chinese and European art song, and multilingual settings, but none directly
tested whether Al judgments remained valid across fundamentally different intonational systems
or microtonal traditions. Repertoire variety should therefore not be mistaken for cross-cultural
validation. The current evidence says little about what happens when the reference model itself
belongs to a different musical logic from the repertoire being taught.

Table 2
Vocal-Al Pedagogical Function Framework (VAPFF)

Stage Analytical meaning

1. Vocal/multimodal input Audio, video, sensor, text, or combined performance evidence

2. Al detection and analysis Feature extraction and state detection

3. Computational judgment Classification, scoring, comparison, prediction, or error detection

4. Feedback representation Visual, numerical, auditory, textual, dialogic, or multimodal output

5. Human interpretation/mediation Learner and/or teacher makes sense of the output

6. Pedagogical action Practice, correction, reflection, strategy change, or teacher intervention

7. Learning function Diagnostic, corrective, adaptive, reflective, and/or evaluative role

8. Cross-cutting dimensions Human agency; pedagogical validity; cultural-stylistic validity; responsible Al
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lllustrative VAPFF Walkthrough

Consider a student singing a tonal exercise in which several ascending notes are consistently
below the intended target. At the input and detection stages, the system receives the audio signal,
extracts fundamental-frequency information, and identifies a recurring negative pitch deviation. It
may then encode that result as a trace, score, or warning. Up to this point, the process is
computational. At the human-interpretation stage, the teacher and learner must decide what the
pattern means: whether it reflects an unstable auditory target, a coordination issue around a
register or vowel change, fatigue, or simply an inappropriate reference. The pedagogical response
may involve reducing the phrase, clarifying the intended target, repeating the passage, and
comparing successive attempts. Only when the output changes practice and supports later self-
monitoring does the system move from measurement toward corrective or reflective learning. The
same numerical deviation could require the opposite decision in a culturally specific repertoire. If
an equal-tempered reference is applied to an intended microtonal pitch in Turkish makam music,
the appropriate pedagogical action may be to reject or recalibrate the system’s judgment rather
than “correct” the singer. This example illustrates why VAPFF places human mediation and
cultural-stylistic validity between computational judgment and pedagogical action.

Discussion
From Measurement to Pedagogy

The most important conclusion from the reviewed studies is that computational capability and
pedagogical value are related but not equivalent. The field can now extract, classify, and score a
growing range of vocal information. That is useful, but learning begins at a different point: when
the learner or teacher can make sense of the information and decide what to do next. This
distinction is consistent with research on music-performance feedback, where the pedagogical
value of feedback increases as it moves from simple task correction toward process
understanding and self-regulation (McPherson et al., 2022). A precise score can inform a lesson;
it does not conduct the lesson by itself.

Embodied Learning, Metacognition, and the Role of the Teacher

Voice education makes this boundary particularly visible because singing is embodied. Acoustic
output does not fully reveal respiratory coordination, effort, sensation, or the strategy a singer is
using (Bremmer & Nijs, 2020; Zarate, 2013). The recent interest in multimodal systems is
therefore well founded: combining sound with information about breathing, gesture, or expression
may offer a richer account of performance. Still, additional data are only useful if they are
pedagogically interpretable. A beginner and an advanced singer may need different explanations
of the same measured deviation, and a technically relevant signal may be irrelevant to the
immediate instructional goal.

Metacognition is what connects external evidence with increasingly independent practice.
Students of singing eventually need to notice patterns, evaluate attempts, and adjust strategies
without waiting for constant external correction (Concina, 2019). The findings of Li et al. (2025)
are instructive here. Their Al-supported condition strengthened metacognitive development even
though it did not produce a statistically superior short-term gain in singing performance. That
result is not a failure of Al; it is a reminder that reflection and performance are different outcomes.
The design question is therefore not how much feedback a system can generate, but whether its
feedback helps the student become more capable of listening, judging, and deciding.

The corpus also points toward augmentation rather than replacement. Human-centered Al
research treats retained human control, transparency, and stakeholder participation as basic
conditions of responsible educational technology (Alfredo et al., 2024).
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Those conditions are especially relevant in vocal pedagogy. The same measured feature may call
for different responses depending on repertoire, developmental stage, technical intention, or style.
Expert mediation is not an inconvenience to be engineered away; it is part of the pedagogical
process. VAPFF therefore places human interpretation between the system's representation of
feedback and the action that follows.

Cultural-Stylistic Validity

Cultural-stylistic validity should be treated as a measurement-validity problem, not as an optional
diversity add-on or a future refinement. A score is only as valid as the reference model against
which performance is judged. Cross-cultural music-information-retrieval research has shown that
computational representations do not perform uniformly across musical traditions (Papaioannou et
al., 2026). In singing, the implications are immediate: intonation, ornamentation, vibrato, timbre,
and articulation are shaped by stylistic and cultural conventions, so an algorithmically detected
deviation cannot automatically be treated as a pedagogical error.

The present corpus offers almost no direct evidence concerning microtonal or culturally specific
vocal systems. This is particularly consequential for traditions such as Turkish makam music,
where pitch organization and melodic behavior are makam-dependent and where computational
studies have had to adopt representations finer than conventional twelve-tone equal temperament
(Bozkurt et al., 2014). The issue is therefore not simply whether future systems become more
culturally inclusive; it is whether the measurement target itself is valid for the repertoire being
assessed. Repertoire diversity should not be confused with cross-cultural validation. Al
assessment models should be validated within the musical systems in which they are intended to
operate, with their reference assumptions made explicit to teachers and learners.

Implications for Vocal Educators and Al Design

For teachers, the practical issue is not whether a commercial Al tool contains many features, but
whether its judgments can be pedagogically inspected and used. Before adopting an application,
educators should ask what vocal variable is being measured, which reference model defines
correctness, whether the output explains a pattern or merely produces a score, whether the
teacher or learner can question or override the system, whether stylistic limitations are declared,
and how voice data are handled. Table 3 translates these questions into a concise vetting guide.
In general, transparent, process-oriented tools are easier to integrate responsibly than opaque
applications that compress vocal quality into a single unexplained metric.

Table 3
Practical criteria for vetting Al-supported vocal tools

Criterion

Transparent | process-oriented

Opaque / warning sign

Target construct

Reference norm

Feedback quality

Human control

Stylistic validity

Data governance

Names the vocal feature being assessed and its
pedagogical purpose.

States the target, model, tuning, repertoire, or
comparison basis.

Shows patterns and provides information that can
support a next practice decision.

Allows teachers or learners to inspect, contextualize,
customize, or override feedback.

Declares repertoire/style limits or permits context-
sensitive targets.

Explains recording storage, privacy, consent, and data
use.

Uses a global “singing quality” score without defining
what it represents.

Treats one reference norm as universally correct or
leaves the norm unspecified.

Returns only a grade, color, or ranking with no
interpretable process information.

Presents system judgment as authoritative and non-
negotiable.

Makes broad claims across styles without evidence of
cross-cultural validation.

Provides unclear or inaccessible information about how
voice data are retained or reused.
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These criteria do not imply that a simple scoring tool is unusable. A single metric can support
motivation, monitoring, or between-lesson practice when it is treated as a limited indicator. The
risk arises when the system is granted authority beyond the construct it actually measures. In
VAPFF terms, a pedagogically stronger tool makes enough of the pathway from detection to
feedback visible for teachers and learners to make a defensible decision about what should
happen next.

Theoretical Contribution and Limitations

VAPFF is intended to make that division of labor analytically explicit. It separates seven stages:
vocal or multimodal input; Al detection and analysis; computational judgment; feedback
representation; human interpretation or mediation; pedagogical action; and learning function.
Diagnostic, corrective, adaptive, reflective, and evaluative roles can occur at different points in this
chain, while human agency, pedagogical validity, cultural-stylistic validity, and responsible Al cut
across the whole process. The framework is deliberately simple. Its purpose is not to claim a new
grand theory of vocal learning, but to stop technical success at one stage from being treated as
evidence of success at another.

That distinction also has methodological value. A study that reports high classification accuracy
has demonstrated something important about computational performance, but it has not yet
shown that students can interpret the result, change their practice, or retain the resulting skill.
Likewise, an adaptive system should not be called pedagogically personalized merely because an
algorithm changes content; the adaptation needs to respond to a defensible learning need. By
naming these stages separately, VAPFF offers voice educators, music-education researchers,
and Al developers a common vocabulary for reporting what enters the system, what judgment is
produced, how the output is communicated, who retains decision authority, and which learning
outcome is actually measured.

This review also has clear limits. It includes only English-language academic studies whose full
text and publication status could be verified, and it uses a critical-review rather than an exhaustive
systematic-review design. The resulting corpus is analytically focused, geographically
concentrated, and methodologically heterogeneous. These constraints make broad generalization
inappropriate. They also point directly to the next research priorities: longitudinal work,
comparisons among Al-only, teacher-only, and teacher-mediated conditions, measures of
retention and transfer, and validation across languages, repertoires, and vocal traditions.

Conclusion

Artificial intelligence is changing the informational environment in which singing is taught and
practiced. The reviewed studies show a clear movement from recognition and scoring toward
systems that are adaptive, explainable, dialogic, and multimodal. That development matters
because it expands the kinds of evidence that can be brought into a voice lesson or an individual
practice session.

The more important shift, however, is conceptual. Vocal performance cannot be reduced to
acoustic output, and information generated by Al is not automatically pedagogical feedback. Its
educational value depends on interpretation, context, and the action that follows. Used well, Al
can strengthen observation and reflection; used uncritically, it can turn a provisional computational
judgment into a false pedagogical certainty. The appropriate goal is therefore not to transfer
authority from teacher to system, but to use computational evidence in ways that improve the
quality of human judgment.
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VAPFF offers one way to examine that process without conflating its stages. It also makes the
field's unresolved questions visible: how learner autonomy can be supported, how teacher
mediation should be preserved, and how pedagogical and cultural-stylistic validity can be
established across different vocal traditions. The next generation of research should therefore ask
less often whether Al can evaluate singing and more precisely when, for whom, and under what
musical conditions Al-generated evidence contributes to durable vocal learning.
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On besinci ylzyil Osmanli msiki nazariyatinda makam, avaze, sibe ve terkib kategorilerini burg,
gezegen, unsur ve saat gibi kozmolojik birimlerle eslestiren batini yaklasim, dénemin masiki
duslncesinin ayirt edici yonlerinden birini olusturmaktadir. Bu ¢alisma, s6z konusu yaklagimin
olgun 6rneklerinden biri olan Kadizade Tirevi'nin Risale-i Misiki adli eserinde astroloji ile masiki
arasinda kurulan iligkiyi incelemektedir. Nitel arastirma deseni iginde dokiiman incelemesine
dayall metin ¢6ziimlemesi yontemiyle yirutilen arastirmada birincil veri kaynagi olarak Uygun'un
(1990) transkripsiyonlu nesri kullaniimistir. Nesir metni, Suleymaniye Kitiphanesi Nafiz Pasa
1503 numarali nishanin dijital goruntileriyle karsilastiriimistir.  Cézimleme U¢ dlzeyde
yuritulmuistar. Eslesme diizeyinde, Tirevi'nin on iki makami burglara, yedi avazeyi gezegenlere ve
dort sObeyi unsurlara yalnizca kategori diizeyinde benzettigi; tek tek karsiliklarin ise metinde
verilmeyip gelenegin standart semasindan okundugu belirlenmigtir. Tirevi'nin  makam
siralamasinin kanonik siradan ayrilmasi, bu semanin metne dogrudan uygulanmasini sorunlu
kilmaktadir. Sayisal diizeyde, kirk sekiz terkib igin 6nerilebilecek kozmolojik gerekgeler sinanmis
ve bunlarin metnin kendi agiklamasiyla desteklenmedigi goralmustir. Tirevi saylyr onceki
alimlerden devraldigini belirtmekte, bu sayi igin ayrica bir kozmolojik gerek¢e vermemektedir.
Nafiz Pasa nushasinda terkib adlarinin kirk sekiz g6zl bir cetvel halinde dizenlendigi, nesirde ise
kirk bes ad bulundugu kaydedilmis; bu farkin nedeni cetvelin ayrica okunmasini gerektirdiginden
calismanin kapsami disinda birakilmistir. Anlatisal dizeyde, mukaddimedeki Seyh-i Masikar
anlatisinin eslesmeleri kozmik bir kokene baglayarak temellendirdigi belirlenmistir. Ayrica
mecmuanin zahriyesinde astrolojik icerikli bir kayit bulundugu tespit edilmis, ancak kaydin
okunmasi ve risaleyle iligkisinin belirlenmesi ¢alismanin kapsami disinda birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadizade Tirevi, Riséle-i Misiki, batini makam modeli, astroloji ve masiki.
Abstract

The esoteric (batini) approach of fifteenth-century Ottoman music theory, which pairs the
categories of makam, avaze, stibe and terkib with cosmological units such as zodiac signs, planets,
elements and hours, constitutes one of the distinctive features of the period's musical thought. This
study examines the relationship established between astrology and music in Kadizade Tirevi's
Risale-i MUsiki, one of the mature examples of that approach. Conducted through document-based
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textual analysis within a qualitative design, the study uses Uygun's (1990) transcribed edition as
its primary source and compares it with digital images of the Nafiz Pasa 1503 manuscript held at
the Sileymaniye Library. The analysis proceeds on three levels. At the level of correspondences, it
shows that Tirevi likens the twelve makams to the zodiac signs, the seven avéazes to the planets
and the four sdbes to the elements only at the level of categories, while the individual pairings are
not given in the text and are read from the standard scheme of the tradition. Tirevi's ordering of
the makams departs from the canonical sequence, which makes the direct application of this
scheme to his text problematic. At the numerical level, possible cosmological rationales for the
figure of forty-eight terkibs are tested and found unsupported by the text's own account. Tirevi
states that he took the number over from earlier scholars and gives no separate cosmological
rationale for it. It is noted that the terkib names in the Nafiz Pasa manuscript are arranged in a
forty-eight-cell table, whereas the edition lists forty-five names; since explaining this discrepancy
requires a separate reading of the table, it is left outside the scope of the study. At the narrative
level, the Seyh-i Masikar account in the preamble is found to ground these correspondences by
tracing them to a cosmic origin. Finally, the presence of an astrological note on the flyleaf of the
codex is identified, while its reading and its relation to the treatise are left outside the scope of the
study.

Keywords: Kadizade Tirevi, Riséle-i Mdsiki, esoteric makam model, astrology and music.
Giris

Osmanli masiki nazariyatinin on besinci yuzyildaki gorinimi, masiki kategorilerinin goksel
birimlerle duzenli bigimde eslestirildigi bir duglnce ortamina isaret etmektedir. Bu ortamda on iki
makam on iki burgla, yedi avaze yedi gezegenle, dort sGbe dort unsurla ve terkibler gunin
saatleriyle kargiliklandiriimaktadir. Dolayisiyla masiki, kéinatin dizeninin igitilebilir bir yansimasi
olarak sunulmaktadir. Ozturk'in (2014) batini makam modeli adiyla kavramsallastirdigi bu
yaklagim, ayni dénemde Safiyyiddin Urmevi ve Abdilkadir Meragi cizgisinde gelisen ve ses
sistemini aralik hesaplariyla ele alan sistemci yaklasimla yan yana varligini strdirmustir (Ozturk,
2014, ss. 2-4). Edvar geleneginin bin yili asan seyri iginde iki yaklagimin iligkisi, Osmanli masiki
dislincesinin anlasiimasinda belirleyici bir eksen olusturmaktadir (Behar, 2015; Giray, 2017).

Masikiyi kozmik duzenle iligkilendiren bu anlayisin  kokleri Osmanli'dan g¢ok ©ncesine
uzanmaktadir. Kirelerin mdsikisi, sayisal oranlar, harmonik kuram ve astrolojik eslesmeler ise ayni
dgreti degildir. Islam disindrleri de bunlari ayni 6lgiide benimsememistir. Bu nedenle her
duslncenin kaynagdi ayri ayri gosterilmektedir.

Pisagor'a atfedilen dlslnce iki pargalidir. Birincisi mGsiki araliklarinin basit sayisal oranlarla ifade
edilmesidir: oktav 2:1, begli 3:2, dortli 4:3 (Godwin, 1993; Haar, 1980). Ikincisi gok kirelerinin
donerken ses c¢ikardigi ve bu seslerin kozmik bir masiki olusturdugu kabultudir (Ozturk, 2014, ss.
4-5). Platon bu anlayisa felsefi bir ¢cergeve kazandirmistir. Devlet'in X. kitabindaki Er mitosunda
sekiz kilrenin sirenleri tek bir notayr sdyler ve birlikte uyum olusturur (Cotuksdken, 2008).
Timaios'ta evrenin ruhu masiki oranlarina gére diizenlenir (Sallis, 1999; Giray, 2017, ss. 47-48).
Gezegen evleri Ogretisi ise Batlamyus'un Tetrabiblos'unda sistemlegtiriimistir (Oztiirk, 2014, ss.
31-32; Ptolemy, 1940, 1.17-19). Batlamyus'un harmonik kurami ayri bir eserin, Harmonika'nin
konusudur (Barker, 1989, 2000).

Bu mirasi islam diinyasina tagtyan énci isim Kind7'dir (6. 873). Kindi masiklyi aritmetik, geometri
ve astronomiyle birlikte matematik ilimler arasinda saymistir (Sahin, 2023, s. 746). Calgilarin
oOzelliklerini gok cisimleri, dért unsur ve insan mizaciyla iliskilendirmistir (Sahin, 2023, ss. 746-747,
ayrica bkz. Turabi, 1996). Ihvan-1 Safa ise onuncu ylzyilda bu gizgiyi daha kapsamli bir kozmoloji
icine yerlestirmistir. Invan-1 Safa Risaleleri'nin begincisi masikiye ayrilmistir ve masiki ile kozmos
arasindaki iligkiyi ele alir (Sahin, 2023, s. 748).
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Cetinkaya (2014, s. 79) bu anlayisi Pisagorcu ve Platoncu gelenegin islami yorumu olarak
degerlendirir. Burglarin makamlarla, gezegenlerin avazelerle eslestiriimesine kaynaklik eden
anlayigin lhvan'in risélelerinde yer aldigi ve gezegen evleri 6gretisinin Osmanli nazariyecilerine
Ihvan aracihgiyla ulastig belirtiimektedir (Oztiirk, 2014, ss. 31-32).

Farabi bu gizgiye farkli bir yoldan katilmistir. Kitabi'l-Mdsika el-Kebir adli eseriyle masiki
felsefesini daha matematiksel ve pozitif bir temele oturtmustur. Oztlrk'e (2014, s. 15) gore Farabi
ve lbn Sind'nin temsil ettigi bu ¢izgi, Kindi ve |Ihvan-1 Safé'nin temsil ettigi ezoterik-sembolik
gizgiden ayrilir. Iki gizgi Pisagorculugun matematikgi (mathematikoi) ve akusmatikgi (akousmatikoi)
yuzlerini Islam dunyasinda yansitir. Bu calismada Farabi, ezoterik eslesme geleneginin degil, bu
matematiksel gizginin temsilcisi olarak aniimaktadir. Tirevi ise, diger batini nazariyecilerle birlikte,
bu caligmada agirlikli olarak ezoterik-sembolik gizginin devami olarak okunmaktadir. Tirevi'nin
Farabi'yi anmasinin (RM, s. 26) bir aktarim zincirinden ¢ok bir otorite géndermesi olarak okunmasi
daha uygun gorinmektedir. Zira asagida Seyh-i Masikar anlatisi bahsinde gorilecedi Uzere,
Farabi ile birlikte anilan isimler kronolojik olarak ayni heyette toplanamamaktadir. Bu galisma bu
aktarimi yeniden kurmayi degil, Tirevi'nin metnindeki eslesmeleri incelemeyi amaclamaktadir.

Kadizade Tirevi'nin on besinci ylzyil sonlarinda kaleme aldig1 Riséle-i Masiki, batini yaklagimin
dizenli sunumlarindan biri olarak 6ne g¢ikmaktadir. Eser, dort eslesme kategorisini bir arada
vermekte, terkib sayisini kirk sekiz olarak kaydetmekte ve bitiin bu semayr mdsikinin kozmik
kokenine iliskin bir anlatiyla agmaktadir. Buna karsin eser Uzerine yapilan ¢alismalar sinirlidir.
Uygun'un (1990, 2016) nesir ve inceleme calismalarinin yani sira Cigek (2022, ss. 189-195)
Tirevi'yi, Seyh-i Mdsikar anlatisini ve terkib sayilarini, Esen (2022, ss. 161-164) ise Tirevi'yi kendi
kapsami iginde ele almistir.

Batini model (izerine yiiriitiilen kapsamli incelemelerde (Esen, 2022; Oztiirk, 2012, 2014) Tirevi'ye
yer verilmekle birlikte, bu ¢aligmalarda agirlikli olarak eserin kendisi degil, gelenegin genel semasi
merkezde durmaktadir. Bu makale; Tirevi, Seyh-i Mdsikar anlatisi ve terkib sayisi konularinda
Cicek ve Esen'in galismalariyla ortak bir zemine sahiptir. Makalenin katkisi ise risalenin kendi
beyani ile gelenegin standart semasindan okunan ayrintilari ayirmasidir.

Bu arastirmanin arastirma sorusu su sekilde olusturulmustur: Kadizade Tirevi'nin Riséle-i Misiki
adll eserinde astroloji ile masiki arasindaki iliski nasil kurulmaktadir? Bu dogrultuda dort alt
problem izlenmigtir. Birincisi, eserde makam-burg, avaze-gezegen ve slbe-unsur eslesmeleri
hangi bigimde kurulmakta ve bu eglegsmeler hangi astrolojik 6gretilere dayanmaktadir? lkincisi,
gelenegdin standart eslesme semasi Tirevi'nin metnine dogrudan uygulanabilir mi? Uglncusu, kirk
sekiz terkib sayisi kozmolojik bir zorunluluktan mi yoksa gelenekten devralinan kanonik bir
cerceveye bagdliliktan mi kaynaklanmaktadir? Dordiincisi, eserin mukaddimesindeki Seyh-i
Mdasikéar anlatisi bu eslesmelerin temellendirimesinde nasil bir islev goérmektedir? Olarak
belirlenmistir.

Kavramsal Cergeve
Kiirelerin Uyumu Diisiincesi ve islam Diinyasina intikali

Kirelerin uyumu (harmonia mundi) anlayisi, kainatin i¢ ice gegmis kirelerden olustugu, her
kirenin yoriingesinde donerken bir ses Urettidi ve bu seslerin birlikte isitilemez bir misiki meydana
getirdigi kabuliine dayanmaktadir. Pisagor'a atfedilen bu dustincenin antik kaynaklardaki seyri ve
modern derlemesi icin Godwin (1993) ile Haar (1980) basvurulabilir kaynaklardir. Platon'un
Timaios'unda evrenin ruhunun sayisal oranlarla kurulmasi anlayigi felsefi bir zemin kazanmigtir
(Sallis, 1999). Batlamyus'un Tetrabiblos'u ise gezegenlerin burglar icindeki konumlarina iligkin
ogretiyi sistemlestirerek astrolojik tarafini kurumsallastirmistir (Ptolemy, 1940).
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perdelerini unsurlar, burglar ve mizaglarla iligkilendirerek bu tir eslestirmelerin erken Grneklerini
vermistir (Turabi, 1996). Ihvan-1 Safa'nin MUsiki Risalesi ise anlayigi daha kapsamli bir kozmoloji
icine yerlestirmis; masikiyi hem matematiksel bir ilim hem de nefsin terbiyesine yonelik bir ara¢
olarak konumlandirmistir (Cetinkaya, 2014). Sahin'in (2023) karsilastirmali incelemesi, iki
kaynagin masikiyi ilahi bir sanat olarak gérme noktasinda birlestigini, ancak ayrintida farklilagtigini
ortaya koymaktadir. Israki duslincenin Anadolu'daki yayginhgr da (Okudan, 2006) batint
yaklasimin zeminini beslemistir. On beginci ylzyll Osmanli ilim dinyasinin genel yapisi iginde
masiki, riyazi ilimler arasinda yerini korumustur (Demir, 2014; Fazlioglu, 2011; Shefer-
Mossensohn, 2019).

Batini Makam Modeli

BatinT makam modeli dortli bir mimari tGzerinde durmaktadir: on iki makam on iki burgla, yedi
avaze yedi gezegenle, dort sibe dort unsurla ve terkibler gece ile gundizin saatleriyle
eslestiriimektedir. Bu mimarinin ardindaki mantik, makrokozmos ile mikrokozmos arasinda yapisal
bir karsiliklik bulundugu yolundaki hermetik ilkedir. Oztiirk (2012), sGbe kavraminin bu hermetik
baglamini Hizir bin Abdullah 6rneginde ayrintili bigcimde gdstermistir. Esen (2022) ise ayni
mimarinin Yeni Platoncu suddr nazariyesiyle kosutluklarini, &zellikle nokta-gizgi-ylizey-cisim
dizisinin varlik mertebeleriyle 6rtismesi Uzerinden ele almistir.

Modelin dikkat gekici yond, sayisal kategorilerin masiki ici gerekgelerle degil, kozmolojik birimlerin
sayistyla belirlenmig gériinmesidir. Avazelerin nigin yedi oldugu sorusunun yaniti masiki sisteminin
ic gereklerinde degil, gezegenlerin sayisinda aranmaktadir (Oztlrk, 2014, ss. 32-33). Benzer
bicimde sObelerin dortllligu, Pisagorcu tetraktys anlayisinin bir uzantisi olarak okunmaktadir.
Model, bu yonlyle masiki nazariyati ile kozmoloji arasinda tek yonli bir bagimlilik kurmaktadir ve
siniflandirmanin 6l¢isu kainattir.

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi icinde desenlenmistir. Veri kaynaginin yazil metinlerden
olusmasi nedeniyle dokiiman incelemesine dayali metin ¢ézimlemesi modeli benimsenmistir.
Dokiiman incelemesi, incelenen olguya iligkin yazili materyallerin sistematik bigimde
¢6zimlenmesini ifade eden bir tekniktir (Yildirrm ve Simsek, 2011, s. 187). Bu yaklasim tarihsel
metinler Uzerinden bir dislince geleneginin izlenmesinde elverisli bir yol sunmaktadir. Model,
tarihsel-karsilastirmali bir boyutla birlestirilmistir. Metin 6nce kendi i¢ butinligu iginde, ardindan
cagdasi edvar metinleriyle karsilastirmal olarak ele alinmigtir.

Veri kaynagi, Uygun'un (1990) hazirladi§i transkripsiyonlu nesirdir. Bu nesir, tarihli nishalarin en
eskisi olan Beyazid Devlet Kitapligi Veliyyuddin Efendi 3181 numarali nishayi esas almaktadir ve
diger niishalarla karsilastirmali olarak kurulmustur. Ayni galismanin goézden gegirilmis bir baskisi
da bulunmaktadir (Uygun, 2016). Eserin aslinin Osmanli Turkgesi olmasi transkripsiyonlu nesir
kullanimini zorunlu kilmamakla birlikte, bu nesir tarihli en eski nishayi esas alip diger nushalarla
karsilastinlarak kurulmus akademik bir transkripsiyon sundugu ve sayfa numarasiyla atif
yapilmasina imkan verdigi icin tercih edilmistir. Nesir metni ayrica Siileymaniye Kitliphanesi, Nafiz
Pasa, 1503 demirbas numarali mecmuada vr. 1b-9b arasinda yer alan nishanin dijital
goruntileriyle karsilastinimistir. Bu karsilastirmada niishadan yalnizca cetvellerin genel diizeni ve
nesirde yer almayan unsurlarin varligi kaydedilmis, yazma Uzerinden yeni okuma yapilmamistir.
NuUshalar arasindaki filolojik farklarin batincil bir karsilastirmasi bu ¢alismanin kapsami
disindadir. Asagida riséle metninin kendisine yapilan géndermeler RM kisaltmasiyla ve Uygun
(1990) negrinin sayfa numaralariyla, nishaya 6zgl bulgular ise yazmanin varak numarasiyla
(6rnegin Nafiz Pasa 1503, vr. 3b) veriimektedir. Uygun adi yalnizca nesir sahibinin kendi tespit ve
degerlendirmelerine génderme yapildigi yerlerde kullaniimaktadir.
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Karsilastirmali boyutta yan kaynak olarak Kirgehirli Yusuf'un Risédle-i Mdsiki'si (Cevher, 2004;
Kamiloglu, 1998), Ahmedoglu Sukrullah'in Edvar-1 Masiki'si (Kamiloglu, 2007), Hizir bin
Abdullah'in Kitabt'l-Edvar (Celik, 2001) ve Ladikli Mehmed Celebi'nin Zeynii'l-Elhan" (Kalender,
1982) kullaniimistir. Bu metinlere dogrudan yazma nishalar tizerinden degil, alanda kabul gérmus
nesir ve gozimlemeler araciligiyla ulasiimistir.

Verilerin ¢ézimlenmesinde betimsel analiz yaklasimi izlenmistir. ilk asamada nesir metni bastan
sona taranarak astroloji-masiki iligkisi kuran bitin pasajlar isaretlenmistir. Bu pasajlar makam-
burg, avaze-gezegen, slbe-unsur ve terkib-zaman kategorileri altinda kodlanmistir. ikinci
asamada kodlanan birimler, Oztiirk (2012, 2014) ve Esen (2022) tarafindan ortaya konan batini
model gergevesiyle karsilastirilarak yofumlanmistir.

Kadizade Tirevi ve Risale-i Misiki

Kadizadde Tirevi hakkindaki bilgiler sinirhdir. Dénemin siir tezkireleri Tirevi'nin adina yer
vermemektedir. Bu sessizlik, onun ¢aginda bir sair olarak degil bir miderris ve nazariyeci olarak
tanindigini  disiindirmektedir. Hayatina iliskin en ayrintili kayit Stheyl Unver araciligiyla
ulasmakta ve su cerceveyi vermektedir: Kiitahyali sair Seyhi'nin hemsirezadesi olan Tirevi, Hizir
Bey Celebi'den yetismis, Tire medresesinde muderrislik yapmis (nisbesi buradan gelmektedir),
fetinten sonra Fatih Killiyesi'nin Sahn-1 Seman medreselerinden birine tayin edilmig, ardindan
Bursa kadiligina yiikselmis ve bu gérevdeyken 899/1494 Ramazan'inda vefat etmistir (Unver'den
akt. Uygun, t.y.). Bayezid doneminde de kadilik yapmis olmasi (Esen, 2022, s. 161), onun
Fatih'ten Bayezid'e uzanan uzun bir ilmi-idari kariyer strdurdigini gostermektedir.

Muellifin kimligine iliskin iki tartisma bulunmaktadir. Birincisi ad karigikligidir: Tagkoprulizade ve
onu izleyen kaynaklar "Kasim Kadizade" adini vermektedir. Buna karsilik Veliyyliddin Efendi 3181
ve Kastamonu 222 numarali nishalar "Muhammed Kadizdde Tirevi" kaydini tasimaktadir.
Karigikligin, Kadizade Molla Kasim Izari adli bagka bir &limle 6zdeslestirmeden kaynaklandig
degerlendirilmektedir (Uygun, t.y.). Ikincisi muelliflige iliskindir: Oransay, eserin yazarinin Serezli
Seyh Mehmet Efendi oldugunu ileri sirmisse de bu iddianin nisbenin "Serezi" bigciminde yanlis
okunmasindan dogdugu, bitiin nushalarda "Tirevi" nisbesinin agik¢a okunabildigi ve niishalardan
birinin 1087/1676 tarihli olmasinin, on sekizinci ylzyllda yasamis olan Serezli Seyh Mehmet
Efendi'ye nispeti imkansiz kildigi gosterilmistir (Uygun, t.y.). Bu calismada da eser Kadizade
Tirevi'ye ait kabul edilmektedir.

Tirevi'nin entelektliel konumunu belirleyen en 6nemli unsur, Hizir Bey Celebi'nin talebesi
olmasidir. Hizir Bey, Fatih doneminin 6nde gelen alimlerinden olup felsefe ve kelamda Taceddin
Sibki ile Seyyid Serif Clrcani gelenegine baghdir. Tirevi'nin Tirkge ve Farsga siirleri bulunmasi
ve Curcani'nin Mevakifina yazilan Serh-i Mevakif hasiyesine talikat yazmasi, onun ¢ok cepheli bir
alim oldugunu gostermektedir (Uygun, t.y.). Siir, kelam, felsefe, fikih ve masiki alanlarinda uretim
yapan bir muderris-kadi profili, on beginci ylizyll Osmanli ilim geleneginin batiincil kavrayiginin
tipik bir ifadesidir (Demir, 2014; Fazlioglu, 2011). BOyle bir alimin astroloji, kozmoloji ve masikiyi
tek bir gcercevede ele alan bir eser yazmasi tesaduifi gérinmemektedir. Nitekim metin, masikiyi bir
icra alani olmaktan c¢ok bir bilgi alani olarak ele almakta ve onu diger ilimlerle ayni epistemolojik
dizlemde konumlandirmaktadir.

Riséle-i Musiki, Tirkge kaleme alinmis erken mdsiki nazariyatt metinlerinden biri olmasi
bakimindan da ayrica 6nem tasimaktadir. Bu yonulyle, Urmevi'nin Kitabi'l-Edvar gibi Arapga
yazilmis sistemci metinlerden (Uygun, 1996) farkli bir okuyucu cevresine seslenmektedir. Eserin
Turkiye kutiphanelerinde bilinen yedi yazma nishasi tespit edilmistir (Uygun, 1990). Bunlar
arasinda Beyazid Devlet Kitapligi Veliyyuddin Efendi 3181 numarali nisha, tarihli nishalarin en
eskisi olmasi nedeniyle nesirde esas alinmistir. Sileymaniye Kitiphanesi Nafiz Pasa 1503
numarali mecmua igindeki nisha ise nesre girmemis birtakim unsurlar icermesi bakimindan ayrica
dikkat cekmekte olup bu unsurlar asagida ilgili bagliklar altinda ele alinmaktadir.
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Eserin yapisi iki katmanhdir. Mukaddime, masikinin tanimini, kéinat igindeki yerini ve kozmik
kokenini konu edinmektedir. Bu bolimde Seyh-i Masikar anlatisi ile makam, avaze, sibe ve terkib
kategorilerinin toplu tasnifi yer almaktadir. Mukaddimeyi izleyen teknik fasillarda ise Tirevi, her
makamin seyrini, perdelerini ve tanbur, geng, kanun, miskal gibi sazlarda nasil elde edilecegini
tarif etmektedir (RM, s. 33 vd.). Astrolojik nitelendirmelerin tamami mukaddimede toplanmaktadir.
Teknik fasillar seyir bilgisi vermekte ve bur¢ ya da gezegen adi anmamaktadir. Bu durum,
eserdeki astroloji-mUsikT iligkisinin nerede aranmasi gerektigini de belirlemektedir.

Eserin dini mesruiyet boyutu da mukaddime diizeyinde islemektedir. Tirevi, Gazzali'nin Ihya'u
Ulami'd-Din'inden naklettigi hikayelerle misikiye tasavvufi bir zemin saglamaktadir (RM, ss. 20-
21). Boylece kozmolojik gerekgelendirmenin yanina dini bir gerekgelendirme daha eklenmektedir.

Esleme Semasi: Misiki Kategorileri ve Goksel Birimler

Tirevi, dort eslesmeyi de mukaddimede toplu tegbihlerle kurmaktadir. Makamlar igin "ol oniki sada
hatirinda naks oldukda oniki burca tegbih idiib bu sadélara makam deylb her birin bir ismile
misemma kildi" denilmektedir (RM, s. 25). Avazeler icin "iki makami birbiriyle cem' kilub yedi dahi
telif idib bunlara agaze ve avaze deyib seb'a-i seyyareye tesbih idib" (RM, s. 25), sGbeler igin
ise "dort dahi telif idUb bunlara sibe deyub ¢ér anésira tesbih idub" (RM, s. 26) ifadeleri yer
almaktadir. Nushada bu kategoriler adlariyla birlikte cetveller halinde sunulmustur (Sekil 1).

Sekil 1. Riséle-i Musiki, Néfiz Pasa 1503, vr. 1b-2a:
makam, dvaze ve gabe adlarinin cetveller icinde sunumu

Bu ifadelerin ortak 6zelligi, eslesmenin kategori dizeyinde kurulmus olmasidir. Metin, on iki
makamin on iki burca benzetildigini sdylemekte, ancak hangi makamin hangi burca karsilik
geldigini tek tek belitmemektedir. Ayni durum avéaze-gezegen ve slbe-unsur eslesmeleri igin de
gecerlidir. Ayrintili karsiliklar, gelenegin Ozturk (2014) tarafindan derlenen standart semasindan
okunmaktadir. Asagdidaki tablolar Tirevi'nin beyanini degil, bu standart semayi yansitmakta ve
tablolardan hareketle Tirevi hakkinda yapilan yorumlarda da bu ayrim korunmaktadir. Agagidaki
¢ozumleme bu semay! esas almakta, ancak ilgili baglikta ele alinacagdi Gzere semanin Tirevi'ye
uygulanmasinda bir sinir bulunmaktadir.
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On iki Makam ve On ki Burg

Batint modelin kanonik semasinda makamlar, zodyak sirasini izleyerek burglarla eslestiriimektedir.
Sema, Tablo 1'de makamlarin unsur ve tabiat karsiliklariyla birlikte sunulmaktadir.

Tablo 1
Batini makam modelinde makam-burg-unsur-tabiat karsiliklar (Oztiirk, 2014, s. 21'deki semadan
uyarlanmigtir).

Sira Makam Burg Unsur Tabiat
1 Rast Hamel (Kog) Ates Sicak - Kuru
2 Irak Sevr (Boga) Toprak Soguk - Kuru
3 Isfahan Cevza (ikizler) Hava Sicak - Nemli
4 Zirefkend-i Kigek Seretan (Yengeg) Su Soguk - Nemli
5 Buzirg Esed (Aslan) Ates Sicak - Kuru
6 Zenglle Siinbule (Basak) Toprak Soguk - Kuru
7 Rehavi Mizéan (Terazi) Hava Sicak - Nemli
8 Hiseyni Akreb (Akrep) Su Soguk - Nemli
9 Hicaz Kavs (Yay) Ates Sicak - Kuru
10 Baselik Cedy (Oglak) Toprak Soguk - Kuru
11 Neva Delv (Kova) Hava Sicak - Nemli
12 Ussak Hat (Balk) Su Soguk - Nemli

Semanin i¢ diizeni iki ilkeye dayanmaktadir. Birincisi unsur rotasyonudur: ates, toprak, hava ve su
sirasi her dért makamda bir tam turunu tamamlamaktadir. Béylece on iki makam iginde G¢ tam tur
bulunmakta ve makamlar dort unsur arasinda esit olarak bolisiilmektedir. Her unsura i makam
dismekte ve bu dagilm zodyaktaki unsur rotasyonuyla birebir 6rtismektedir. S6z konusu
ortisme bir kesif degil, standart semada eslesmenin zodyak sirasini izlemesinin dogrudan
sonucudur.

ikinci ilke tabiat siniflamasidir. Her unsur belirli bir nitelik giftiyle tanimlanmakta (ates sicak ve
kuru, toprak soguk ve kuru, hava sicak ve nemli, su soguk ve nemli) ve bu dértli sema Aristocu
doga felsefesinin dort nitelik sistemine dayanmaktadir. S6z konusu semanin Islam dinyasinda
astroloji, tip ve misikide ortak bigcimde kullaniimasi, makam-burg eslesmesine mizaci bir boyut
kazandirmaktadir. Standart semanin mantigi icinde her makam belirli bir tabiat tagidigindan, belirli
mizagtaki Kisiler UGzerinde farkh etkiler doguracagi dusundlebili. Ancak Tirevi'nin metninde
makamlarin tabiatina veya mizag Uzerindeki etkisine iliskin bir ifade bulunmamaktadir. Bu boyut,
Tirevi'nin beyanindan degil standart semadan okunmaktadir.

Standart Semanin Tirevi'ye Uygulanmasindaki Sinir

Tirevi'nin metninde makamlar Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend-i Kagek, Ussak, Buzirg, Zengdle,
Rehavi, Hiseyni, Hicaz, Blselik ve Neva sirasiyla verilmektedir. Bu siralama, Tablo 1'deki
kanonik siradan Ussak'in konumu bakimindan ayrilmaktadir. Tirevi'de besinci sirada yer alan
Ussak, kanonik semada on ikinci siradadir.

Farkin sonucunun 6nem tasidii duslinilmektedir. Standart semada eslesme zodyak sirasini
izledigine gore, bu sira Tirevi'nin listesine uygulanirsa besinci siradaki makam Esed (Aslan)
burcuna kargilik gelmektedir. Tirevi'nin siralamasi esas alindiginda varsayimsal olarak Ussak-
Esed eglesmesi dogmaktadir.
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Bunu izleyen bitiin makamlar da birer sira kayarak kanonik semadakinden farkli burglara denk
dismektedir. Kanonik semada su unsuruna baglanan Ussak, bu varsayimsal uygulamada ates
unsuruna gegecektir. Bu sonug Tirevi'nin kendi eslesmesi degil, standart semanin onun listesine
uygulanmasinin sonucudur. Dolayisiyla Tablo 1'deki sema, Tirevi'nin metnine oldugu gibi
uygulanamamaktadir.

Bu durum karsisinda ¢ tutumun mimkidn oldugu dusunilmektedir. Birincisi, Tirevi'nin
siralamasinin  bir istinsah kaymasindan kaynaklandigini varsaymak ve kanonik semay!
korumaktir. Ancak bu varsayimin sinanmasi niisha karsilastirmasini gerektirmektedir. Ikincisi,
Tirevi'nin siralamasini esas alip eslesmeyi yeniden kurmaktir. Fakat bu durumda metinde karsilig
bulunmayan bir tablo dretiimis olacaktir, zira Tirevi burg adlarini makamlarla tek tek
eslestirmemektedir. Uglncisi ve bu galismada benimsenen tutum, gugligli ¢6zmek yerine
kaydetmektir. Metin kategori dizeyinde bir eslesme beyani icermekte, ancak bu beyani ayrintili
bir tabloya cevirmek igin gereken veriyi vermemektedir. Alan yazininda yaygin olarak yapildigi
lizere standart semanin Tirevi'ye dogrudan atfedilmesi bu nedenle ihtiyatla karsilanmahdir.

Yedi Avaze ve Yedi Gezegen

Tirevi'nin yedi avézesi (Gevest, Nevriz, Selmek, Sehnéz, Hisar, Gerdaniye, Maye) yedi
seyyareye benzetilmektedir (RM, s. 25). Avéazelerin tek tek hangi gezegene karsilik geldigi
metinde belirtimediginden, Tablo 2'deki karsiliklar Oztirk'ln (2014, ss. 31-32) derledigi kanonik
semadan alinmistir.

Tablo 2
Avéaze-gezegen karsiliklari (Oztiirk, 2014, ss. 31-32'deki semadan uyarlanmistir).

Sira Avaze Gezegen (Osmanli adi) Gezegen
1 Gevest Zuhal Satiurn
2 NevrQz Mustert Jupiter
3 Selmek Merih Mars
4 Sehnéz Sems Gines
5 Hiséar Zuhre Venis
6 Gerdaniye Kamer Ay
7 Maye Utarid Merkdr

Bu eslesmede gezegenlerin dizilisi dikkat gekicidir. Antik ve Ortagad astronomisinde gezegenler
dinyadan uzakliklarina gore Ay, Merkir, Venus, Giines, Mars, Jlpiter ve Satlirn bigiminde
siralanmaktadir. Tablo 2'deki dizi ilk bes sirada bu siralamanin tersini, yani en uzaktan yakina
dogru diziyi izlemekte, son iki sirada ise Ay ile Merkur'in yerleri bu diziden ayrilmaktadir. Oztiirk
(2014, ss. 31-32), avaze-gezegen eslesmesini gezegenlerin astrolojik karakteri ile seslerin mizaci
arasinda kurulan benzerlige baglamakta; en uzak ve en agir sayilan Satlrn'in pest bolgedeki
Gevest ile, hafif ve degigken sayilan Ay'in ise tiz bolgedeki Gerdaniye ile karsiliklandiriidigini
belirtmektedir. Ses bodlgeleriyle gezegenler arasindaki bu bagd, Tirevi'nin degil Oztlrk'in
yorumudur. Tirevi'nin metni avazeleri yedi seyyareye benzetmekte (RM, s. 25), ancak bu
karsiliklarin ayrintisini  vermemekte ve avazeleri ses bdlgeleri Uzerinden gezegenlerle
iliskilendirmemektedir.
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Avaze kavraminin astrolojik temeline iliskin daha derin bir agiklama, Oztirk (2014, s. 32)
tarafindan gezegen evleri 06gretisine dayandiriimaktadir. Batlamyus'un Tetrabiblos'unda
sistemlestirilen bu 6gretiye gore her gezegen belirli burglarda evinde, bazilarinda ylicelmis (seref),
bazilarinda ise algalmis (hubdt) konumda bulunmaktadir (Ptolemy, 1940, 1.17, 1.19). Batini
nazariyede avaze, iki makamin birlesmesinden dogan bir ses birligi olarak tanimlanmaktadir.
Oztirk'in (2014, s. 32) ¢gozimlemesine gore bu tanim, gezegenin iki burg arasindaki hareketinin
masikideki karsihgidir ve makam adlarinin yerine burg, avaze adlarinin yerine gezegen adlari
konuldugunda astrolojik bir ilkenin masiki nazariyatindaki izdisimu gérindr hale gelmektedir.
Gezegen evleri 6gretisiyle kurulan bu baglanti Oztiirk'iin ¢dziimlemesidir. Tirevi de avazeleri "iki
makami birbiriyle cem' kilub" olusturulan sesler olarak tanitmakta ve vyedi seyyareye
benzetmektedir (RM, s. 25); ancak gezegen evleri, seref veya hibat kavramlarina
deginmemektedir.

Bu gergevenin benzer bir ifadesi, on sekizinci ylzyilda Tanburi Kiglk Artin'in avazeyi bir felegin
bir burgtan digerine gegisine benzeterek agiklamasinda izlenebilmektedir (Popescu-Judetz, 2002,
s. 93).

Dort Stbe ve Dort Unsur

Tirevi'nin dort sObesi (Yegah, Digah, Segah, Cargah) dort unsura benzetilmektedir (RM, s. 26).
Tek tek sObe-unsur karsiliklari metinde verilmediginden, eslesmenin unsur, tabiat ve hilt
kargiliklariyla  birlikte goérinimd ikincil kaynaklardaki semaya dayanilarak Tablo 3'te
sunulmaktadir.

Tablo 3

Siabe-unsur karsiliklari ve kogut dértlii semalar?
Silbe Unsur Tabiat Hilt Ontolojik karsilik
Yegah Toprak Soguk -Kuru Sevda Nokta / ilk ilke
Diigah Su Soguk -Nemli Balgam Cizgi / akil
Segah Hava Sicak -Nemli Kan Yizey / alem ruhu
Cargah Ates Sicak -Kuru Safra Cisim / madde

Tablo, dort sGbenin birbirine kosut birkag dortli semayla ortustigunt géstermektedir: dort unsur,
dort tabiat ve dort hilt. Bu kosutluk, Pisagorcu tetrad anlayisiyla iligkilendirilebilecek bir dortll
diizen sunmaktadir. Ancak Tirevi'nin metninde bu yonde bir agiklama bulunmamaktadir. Tirevi'nin
¢agdasi Hizir bin Abdullah, sGbeleri nokta, gizgi, ylzey ve cisim dizisiyle iliskilendirerek onlari
sistemin temel kategorileri saymaktadir (Celik, 2001; Esen, 2022, ss. 155-156; Ozturk, 2012). S6z
konusu dizi geometrik olarak sifir boyuttan ¢ boyuta gikigl temsil etmektedir. Ayni zamanda Yeni
Platoncu metafizikteki varlik mertebelerine karsilik gelmektedir (Esen, 2022, s. 84).

Tirevi'nin metninde bodyle bir ontolojik agiklama bulunmamaktadir; metin sGbeleri yalnizca dort
unsura benzetmektedir (RM, s. 26).

W 2Esen, 2022, ss. 84, 155-156 ile Oztiirk, 2014, s. 18 esas alinarak diizenlenmistir. Tablo farkli kaynaklardan olusturulmustur. "Ontolojik kargilik" siitunu Tirevi'nin
degil, Hizir bin Abdullah'in sabe yorumuna iliskin Esen (2022, ss. 84, 155-156) ve Oztiirk (2012) ¢éziimlemelerine dayanmakta olup, Tirevi'nin metninde bu
karsilik bulunmamaktadir.
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Sabelerin teknik islevi de g6z ardi edilmemelidir. Oztiirk'e (2014, s. 34) gére sibeler, perdelesme
ve makamlasmanin es zamanli gelismesini saglayan temel araliklar olarak degerlendirilmelidir.
Tirevi de teknik fasillarda sGbelerin sazlarda nasil ayarlanacagini tarif etmektedir (RM, s. 33 vd.).
Ancak bu fasillarda unsurlara ya da bagka bir astrolojik nitelendirmeye yer veriimemektedir. Bu
nedenle teknik tariflerin dort unsurla sembolik bir iligki tasiyip tasimadigi metinden hareketle
belirlenememektedir.

Niishadaki Astrolojik Kayit

Né&fiz Pasa 1503 numarali mecmuanin zahriyesinde astrolojik igerikli bir kayit yer almaktadir (Sekil
2). Kayit nesre girmemistir. Kaydin kim tarafindan ve ne zaman yazildigi bilinmemekte; risale
metninin bir pargasi mi, yoksa mecmuaya sonradan eklenmis mdustakil bir not mu oldugu
belirlenememektedir. Kaydin okunmasi ve bu sorulara yanit aranmasi ayri bir paleografik ¢alisma
gerektirdiginden bu c¢alismanin kapsami disinda birakilmistir. Bu nedenle kayit Tirevi'ye
atfedilmemekte ve avaze acgiklamasiyla iliskilendiriimemektedir. Burada yalnizca nishada masiki
ile astroloji malzemesinin bir arada bulundugu kaydedilmektedir.
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Sekil 2. Nafiz Pasa 1503 numarali mecmuanin
zahriyesindeki astrolojik kayit (Stileymaniye Kiitiiphanesi).

Kirk Sekiz Terkib: Bir Sayinin Gerekgelendirilmesi

Terkib bahsi, eslesme semasinin sayisal mantigini sinamak igin elverisli bir 6rnek sunmaktadir.
Gelenekte terkiblerin sayisi yirmi dort olarak verilmekte ve gece ile glindizin yirmi dort saatiyle
iliskilendiriimektedir (Oztiirk, 2014, s. 18). Tirevi bu tesbihi oldugu gibi korumaktadir. Metin, Seyh-i
Masikar'in "yigirmi dort dahi telif idub bunlara terkib deylb gicenin ve ginduzin yigirmi dort
saatine tesbih idib" her birini adlandirdidini ve "asl olan oniki makam yedi avaze dort sube ve
yigirmidort terkibdir" denildigini kaydetmektedir (RM, s. 26).

Bununla birlikte Tirevi kirk sekizlik bir liste sunmaktadir. Sayinin nasil arttigini da agikga yazmakta
ve bunu kendisine degil bir ulemé heyetine baglamaktadir. Metne gore adi gegen alimler Misir'da
terkibleri derleyerek sayiyi kirk sekize cikarmiglardir (RM, s. 26). Eserin ilerleyen kisminda bu
tutum agikga sahiplenilmektedir: "ol azizler... terkibi kirksekiz itmisdir; bu fakir... Tirevi anlarin
tarikinden ¢ikmayub kirksekiz terkibin esamisin zikr idiib" (RM, ss. 30-31).
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Tirevi ayrica bagka risélelerde elli alti, altmis ve altmis dort terkib gorduginu belirtmekte ve
"amma ki terkibata nihayet yoktur; amma asl Uzre esami-i terkib bunlardir" diyerek kendi listesini
siralamaktadir (RM, s. 31).

Bu ifadeler bir arada okundugunda Tirevi'nin sayisal tercihi kargisindaki konumunun net oldugu
disindlmektedir. Miellif, kirk sekiz sayisini dnceki alimlerden devraldigini gizlemek yerine agikga
beyan etmektedir. Bu beyan otoriteye baglilik yorumunu desteklemekle birlikte, devralinan sayinin
higbir kozmolojik gerekgesi bulunmadigini kanittamamaktadir. Bu nedenle burada yalnizca
metinde kirk sekiz sayisi igin ayrica bir kozmolojik gerekge verilmedigi sOylenebilir. "Kanonik"
terimi burada, sayinin bir hesaptan veya masiki i¢i bir gerekgeden ¢ikariimayip énceki alimlerin
otoritesine dayanilarak sabit bir gergeve olarak kabul edilmesi anlaminda kullaniimaktadir.

Buna karsin bu tir metinlerdeki sayisal dizenlemelere kozmolojik anlam atfetme yéninde glglu
bir egilim bulunmaktadir. Kirk sekiz igin dusunulebilecek G¢ yorum, bu egilimin sinanmasi
bakimindan ele alinmaya degerdir.

Birinci yorum, kirk sekizin yirmi dordiin iki kati olmasindan hareketle giindiiz ve gece saatlerinin
ayri ayri kargilanmasini Onerir. Her saatin i1sik ve karanlik hélleri icin ayri bir terkib bulundugu
dislincesi, zamanin karsit kutuplardan olusan dongusel yapisina iligkin bir kozmolojik kabulle
uyumludur. Yorum ig tutarlilik tagimaktadir. Ancak metinde boyle bir gerekgelendirmenin izi yoktur.

ikinci yorum, sayiyi zodyagin esit taksimleriyle iligkilendirmeyi dener. Bu yol hesap diizeyinde
tikanmaktadir. Ug ylz altmis derecelik zodyak on iki burca béliindiigiinde her burg otuz derece
almaktadir. Burglar onar derecelik dekanlara bélunduginde otuz alti, iki buguk derecelik duadlara
bélindigunde ise yuz kirk dort birim elde edilmektedir. Denenen bu taksimlerin higbiri kirk sekize
ulagsmamaktadir. Ancak iki zodyak bélinmesinin sinanmasi, higbir taksimin kirk sekiz vermeyecegi
sonucuna tek basina yetmez. Dolayisiyla bu yorum, bu denemelerle desteklenmemektedir.

Uglincli yorum, kirk sekizi on iki makam ile dért sObenin ¢arpimi olarak okur. Sayisal értiisme
tamdir ve modelin i¢ simetrisiyle uyumludur. Ne var ki metin bdyle bir formil dile getirmemekte,
sayinin kaynagini dogrudan ulema silsilesine baglamaktadir (RM, ss. 26, 30). Bu okuma, modelin
mantigini anlamaya yardimci bir yorum olarak degerli olmakla birlikte, metnin kendi
gerekcelendirmesinin yerine konulmamalidir.

NuUsha dizeyindeki bir gozlem bu ydntemsel uyarlyi somutlastirmaktadir. Nafiz Pasa 1503
numarali nishada terkib adlari, kirk sekiz goézlu bir cetvel halinde (sekiz sttun ve alti satir)
dizenlenmistir (Sekil 3). Buna karsihk Uygun nesrindeki listede (RM, s. 31) kirk bes ad yer
almaktadir. Esen'in (2022, s. 163) Tablo 6-6'sinda da kirk bes ad ve Ug gizgi bulunmaktadir.

g
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i

Sekil 3. Risale-i Masiki, Nafiz Pagsa 1503, vr. 3b: kirk
sekiz gézlii (8x6) terkib adlari cetveli.
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Aradaki farkin nedenini belirlemek, cetvelin hiicre hiicre okunmasini gerektirdiginden bu
calismanin kapsami diginda birakilmistir. Bu nedenle fark, kirk sekiz sayisinin islevine iliskin bir
sonuca dayanak yapilmamistir. Cetvelin kirk sekiz goz olarak gizilmesi de tek basina sayinin fiilt
toplamdan bagimsiz ve normatif oldugunu géstermez. Kanonik sayl yorumu bu nedenle éncelikle
Tirevi'nin 6nceki alimlere baglilik ifadesi ("anlarin tarikinden ¢gikmayub") Gzerinden tartisiimaktadir.

Bu cergevede Tirevi'nin kirk sekizi, terkib sayisinin tarihsel seyri iginde bir ara durak olarak
degerlendirilebilmektedir. Oztiirk (2014, s. 18), terkiblerin baslangigta ay ve giinesin hareket
periyotlariyla iligkilendirilerek sayica sinirlandirildigini, sire¢ iginde bu sinirlandirmadan
vazgegildigini belirtmektedir. Tirevi'nin metni tam bu gegisin ortasinda durmaktadir: yirmi dortlik
cekirdek tesbih korunmakta, sayi iki katina c¢ikarilmakta, fakat sinirin kendisi henuz
kaldirilmamistir. "Terkibata nihayet yoktur" ifadesiyle "asl lzre esami-i terkib bunlardir" ifadesinin
yan yana durmasi, bu ara konumun en agik gostergesidir.

Eslesmelerin Temellendirilmesi: Seyh-i Masikar Anlatisi

Yukarida ¢ézimlenen eslesmeler metinde kuru bir tasnif olarak sunulmamaktadir. Tirevi bunlari,
eserinin aciliginda yer alan ve masikinin kozmik kokenini anlatan bir kurguya baglamaktadir.
Anlatiya gére edvar sahibi Seyh-i Msikar, feleklerin ve meleklerin sesine tanik olmustur. Vahiy
olarak nitelenen bu sesleri dinleyerek kendinden gegmis, feleklerin donlis hareketinden dogan
sesleri her giin farkli olmak izere on iki giin boyunca isitmis, sonunda on iki saday on iki burca
benzeterek onlara makam adini vermistir (RM, s. 25; anlatinin bir 6zeti icin ayrica bkz. Esen,
2022, s. 162).

Anlatinin eslesmeler bakimindan tasidi§i iglev (¢ noktada belirginlesmektedir. Birincisi,
eslesmelerin kaynagini insan tasarrufunun digina tasimasidir. Isitlen seslerin vahiy olarak
nitelenmesi, makam adlarinin bir uzlagim degil bir kayit oldugu anlamina gelmektedir. Ayni
nitelendirme bigimi Kirgehirli Yusuf, Ahmedoglu Sikrullah ve Hizir bin Abdullah'ta da gériimektedir
(Oztiirk, 2014, s. 3). Tirevi bu noktada kanonik bir kalibi sirdirmektedir. Nitelendirmenin
dogrudan sonucu, nazariyecinin sayilar ve karsiliklar Gzerindeki mudahale alaninin daralmasidir.
Nitekim kirk sekiz terkib bahsindeki "anlarin tarikinden ¢ikmayub" ifadesi bu daralmanin metin
icindeki agik kargihigidir.

ikincisi, adlandirmanin sirasini belirlemesidir. Seyh-i Masikar, isittigi sesleri énce burglara
benzetmekte, ad bunun ardindan gelmektedir. Bdylece mUsiki terminolojisi keyfi bir uzlasim degil,
kozmik bir diizenin izini tasiyan bir igaretler dizgesi olarak sunulmaktadir. Bu tutum, masikiyi ilahi
bir sanat olarak goren Kindi ve Ihvan-i Safa gizgisiyle uyumludur ($ahin, 2023, s. 757).

Uglinciisli, zamansal bir boyut igermesidir. Isitmenin on iki giin sirmesi ve her giin farkli bir
sadanin duyulmasi, makamlarin yalnizca goksel bir konumla degil zamanin dénglsel yapisiyla da
iligkilendirilebilecegini diiglindiirmektedir. Ancak metin, bu zamansal vurgu ile terkiblerin gece ve
glindliziin saatlerine benzetiimesi (RM, s. 26) arasinda agik bir bag kurmamaktadir. Bu nedenle iki
unsur arasindaki iliski burada yalnizca bir ihtimal olarak kaydedilmektedir.

Anlatidaki bilge figiriiniin kimligi de dikkate degerdir. ihvan-1 Safa risalelerinde Pisagor, ruhunun
safiyeti sayesinde feleklerin nagmelerini isitmeye muktedir bir bilge olarak resmedilmektedir
(Wright, 2010'dan akt. Oztlrk, 2014, s. 29). Tirevi'nin metninde ise Seyh-i Misikar, Pisagor adiyla
anilmamakta, "edvar sahibi" sifatiyla yer almaktadir. iki figir arasindaki benzerlik dikkat gekici
olmakla birlikte, metin bu 6zdesligi kurmadigindan burada bir ihtimal olarak kaydedilmektedir.
Sifatin segimi, figlir bir peygamberden ya da herhangi bir mutasavviftan ayirmakta ve onu masiki
nazariyatiyla iliskilendirmektedir. Ancak "edvar sahibi" sifati tek basina kozmik bilgiye 6zellikle
nazariyat bilgisi sayesinde ulasildigini gdstermemektedir. Seyh-i  Mdasikar'in - Pisagor'la
iliskilendirilmesi Cigek (2022, s. 190) tarafindan da ele alinmaktadir.
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Tirevi, anlatisal temellendirmenin yanina acgik bir kaynak silsilesi de yerlestirmektedir. Makam
tasnifini aktarirken "Seyh Nasiriddin Farabi, Kemaleddin Buhari ve EbG Ali Sind hazretleri"
adlarini anmaktadir (RM, s. 26). Bu isimlerden Kemaleddin Buhari'nin Kenzi'l-EIhan miuellifi
Abdulkadir Meragi oldugu Uygun (t.y.) tarafindan tespit edilmistir. Silsilenin kronolojik olarak
mumkin olmadigina nesir sahibi de dikkat cekmektedir. Farabi 950'de vefat etmis, Ibn Sina
980'de dogmustur (Uygun, 1990, s. 21). Meragi'nin on besinci ylizyil basinda yasamis olmasi da
g6z 6nlne alindiginda, metinde Misir'da bir araya geldigi sOylenen heyet (RM, s. 26) tarihsel
olarak toplanamaz bir heyettir. Silsilenin tarihsel bir kayit olarak degil, ddnemin mesrulastirma
normlari iginde isleyen bir otorite formiilii olarak okunmasi daha uygun goriinmektedir. Bu yorum,
muellifin s6z konusu tarihleri bildigi varsayimina dayanmamaktadir.

Tirevi'nin Konumu: Kargilagtirmali Bir Degerlendirme

Tirevi'nin astroloji-masiki iligkisini kurus bigimini degerlendirmek igin onu c¢agdaslariyla
kargilastirmak gerekmektedir. Kirsehirli Yusufun Riséle-i MdasikT'si, batini modelin Osmanl
dlnyasindaki erken ve yapilandiriimig sunumlarindan biridir (Cevher, 2004; Kamiloglu, 1998).
Yusufun eslesme seti Tirevi'ninkiyle blylk Olgliide ortismektedir. Ancak Yusuf dokuz felek ile
dokuz usdl arasindaki iligkiyi de vurgularken Tirevi bu bagr 6ne ¢ikarmamaktadir. Tirevi'nin
astrolojik oda@i daha dardir. Bu odak dort eslesme Uzerinde yodunlagsmakta ve us(l boyutunu
kozmolojik semanin disinda birakmaktadir.

Ahmedoglu Sukrullah'in  Edvéar-1 Mdsiki'si, masikinin kozmik kdkenini daha belirgin bir dint
cercevede sunmaktadir (Kamiloglu, 2007). Suikrullah'in masiki bilgisini diger ilimlerin 6n kosulu
sayan ifadesi (Sukrullah'tan akt. Esen, 2022, s. 147), masikinin riyazi ilimler igindeki yerine dair
acik bir epistemolojik iddia tagimaktadir. Tirevi'de bu iddia 6rtik kalmakta, dini mesruiyet yiku
blyik olglide Gazzali nakillerine birakilmaktadir.

Hizir bin Abdullah'in Kitabd'l-Edvar ise modelin en gérsel sunumunu yapmaktadir. Hizir, makam-
burg-unsur-tabiat iliskisini daire ve g6z bigimli bir diyagramla aktarmaktadir (Celik, 2001; Esen,
2022, ss. 155-156; Oztlirk, 2012). Boylece bitin sema tek bir bakista kavranabilir hale
gelmektedir. Tirevi'nin incelenen nesrinde ve Nafiz Pasa 1503 nushasinda bu tir bir diyagram
bulunmamakta, sema so6zel anlati ve ad cetvelleri yoluyla aktariimaktadir. Fark yalnizca bigimsel
degildir. Diyagram eslesmeleri eszamanli bir butin olarak sunarken, anlati onlari ardisik ve
nedensel bir kurgu icinde temellendirmektedir.

Tirevi, masiki ile astroloji arasindaki bagr mukaddimede herhangi bir cekince belitmeden
sunmaktadir. Ladikli Mehmed Celebi'nin Zeyni'l-Elhant ise bu bakimdan karsi kutbu temsil
etmektedir (Kalender, 1982). Ozturk'in (2014, s. 3) Zeynli'l-Elhdn'a dayanan aktarimina gore
Ladikli, bu bagi zorunlu bir kozmolojik ilke olarak degil, nazariyecilerin sonradan kurdugu manevi
bir iliski olarak konumlandirmaktadir. Buradaki hiikim yalnizca Zeyn(i'l-Elhan ile sinirhdir.

Karsilastirma, Tirevi'nin on besinci yuzyil batini nazariyecileri arasinda astrolojik benzetmelere
belirgin yer veren grupta yer aldigini distundirmektedir. Eslesme seti cagdas edvar metinleriyle
blyik olglide ortaktir; kirk sekiz sayisini ise Tirevi, kendi beyaniyla dnceki alimlerden devralmigtir
(RM, ss. 30-31). Bu cercevede metnin ayirt edici yoni, s6z konusu malzemeyi vahyi bir kdkene
baglayan bir anlati ve ad listeleri icinde sunmasidir. Makam anlayisinin on Uglncu yuzyildan
gliniimiize uzanan degisim gizgileri iginde bu tir kavramsal gergevelerin ne 6lglide direngli oldugu
ayrica gosterilmistir (Levendoglu, 2003). Tanburi Ki¢lk Artin'de benzer bir agiklamanin gorilmesi
de bu direngle uyumludur. Ancak bu, kesintisiz bir aktarimi kanittamamaktadir.

Sonug

Bu calismada Kadiz&de Tirevi'nin Riséle-i Masiki'sinde astroloji ile mdsiki arasindaki iliskinin nasil
kuruldugu incelenmistir. C6ziimleme dort sonuca ulagsmistir.
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Birincisi, eserdeki astroloji-masiki iligkisi kategori diizeyinde kurulmaktadir. Tirevi on iki makami
burclara, yedi avazeyi gezegenlere, dort slObeyi unsurlara ve terkibleri gunin saatlerine
benzetmektedir. Ancak bu benzetmeleri tek tek adlar diizeyinde ayrintilandirmamaktadir. Astrolojik
nitelendirmelerin tamami mukaddimede toplanmakta, teknik fasillar seyir bilgisiyle sinirli
kalmaktadir. Eslesmelerin ayrintili igerigi (unsur rotasyonu, tabiat ciftleri, gezegenlerin nitelikleri ve
gezegen evleri 6gretisi) Tirevi'nin beyanindan degil, gelenegin standart semasindan ve ikincil
literatlirdeki gbziimlemelerden okunmaktadir.

ikincisi, bu standart semanin Tirevi'ye dogrudan uygulanmasinda bir sinir bulunmaktadir.
Tirevi'nin makam siralamasi Ussak'in konumu bakimindan kanonik siradan ayrilmaktadir.
Standart sema zodyak sirasini izlediginden, bu sira Tirevi'nin listesine uygulandiginda besinci
siradan itibaren batiin makam-burg karsiliklari kaymaktadir. Metin burg adlarini makamlarla tek
tek eslestirmedigi icin glglik metnin kendi icinde ¢dzulememektedir. Alan yazininda yaygin olan
uygulama (kanonik tablonun Tirevi'ye atfedilmesi) bu nedenle ihtiyatla karsilanmahdir.

Uglincusti, kirk sekiz terkib rnegi, sayisal dizenlemelere kozmolojik anlam atfetme egilimi
konusunda dikkatli olunmasi gerektigini gostermektedir. Onerilebilecek Ug¢ yorumdan zodyak
taksimlerine dayanan okuma, denenen taksimlerde kirk sekize ulasmamaktadir. Glindiiz-gece
ikilemesi ile on iki carpi dort okumasi i¢ tutarlihk tagimakla birlikte metinde karsilik bulmamaktadir.
Tirevi'nin kendi beyani agiktir: Sayi devralinmigtir. Nafiz Pasa nushasindaki kirk sekiz gézIu cetvel
ile nesirdeki kirk bes adlik liste arasindaki fark ise, nedeni bu galismada belirlenmedigi igin,
sayinin iglevine iligkin kesin bir delil sayilmamistir. Kanonik sayi yorumu éncelikle Tirevi'nin énceki
alimlere bagllik beyanina dayandiriimigtir.

Dordinclsu, eslesmeler metinde Seyh-i Masikar anlatisi ve ulema silsilesi araciligiyla
temellendiriimektedir. Anlati, eslesmelerin kaynagdini insan tasarrufunun disina tasimakta,
adlandirmayi kozmolojik kargiliklihlga dayandirmakta ve zamansal bir boyut igermektedir.
Kronolojik olarak mumkin olmayan kaynak silsilesi ise tarihsel bir kayit olmaktan ¢ok, dénemin
mesrulastirma normlari iginde isleyen bir otorite formili olarak degerlendiriimektedir.

Bu sonuglar birlikte ele alindiginda, Tirevi'nin on besinci ylzyil batint yaklagiminin olgun ve derli
toplu bir temsilcisi oldugu soylenebilmektedir. Nafiz Pagsa mecmuasinin zahriyesindeki astrolojik
kayit ise, nishada masiki ile astroloji malzemesinin birlikte bulundugunu gdstermesi bakimindan
kayda degerdir. Kaydin tarihi ve risaleyle iligkisi belirlenemedigi i¢cin bundan avazenin astrolojik
temeli veya nushanin okuyucu gevresi hakkinda kesin bir sonug ¢ikariimamistir.

Buradaki ¢ozumleme tek bir nesir metnine ve bir nishanin dijital géruntilerine dayanmaktadir;
bulgularin sinirlari da buradan kaynaklanmaktadir. Makam siralamasindaki farkin nishalar
arasinda nasil seyrettigi, kanonik semanin Tirevi'ye uygulanabilirligi sorusunu dogrudan
ilgilendirmektedir. N&fiz Pasa cetvelinin hiicre hlicre okunarak nesirle karsilastiriimasi ve terkib
listelerinin nishalar arasi farklari ayrica belgelenmeye degerdir. Bu galismada dogrulanamadigi
igin bulgu olarak sunulmayan bazi ihtimaller de diger niishalar ve astroloji metinleriyle sinanmayi
beklemektedir. Nafiz Pasa nushasindaki cetvelde yedi avaze adinin ilk yedi makam adinin
karsisinda yer almasinin kuramsal bir anlam tasiyip tasimadigi, Seyh-i Masikar figlrindn
Pisagor'la iligkisi ve zahriyedeki astrolojik kaydin kaynagi, tarihi ve riséleyle iligkisi bunlar
arasindadir. Zahriyedeki astrolojik kaydin okunmasi ve tarihlendiriimesi, metnin okunma
baglamina iligkin mevcut bilgiyi genisletebilecektir.
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0z

Bu arastirma, Guzel Sanatlar Egitimi Bolumi Muizik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin
COVID-19 pandemisi surecinde uzaktan egitime iliskin metaforik algilarini ve sirece yonelik
goruslerini incelemek amaciyla yapilmistir. Nitel arastirma ydnteminin benimsendigi ¢alismada
veriler, 2020-2021 egitim-6gretim yilinda Mugla Sitki Kogman Universitesi Muzik Egitimi Anabilim
Dalinda 6grenim goren ve arastirmaya gonulli olarak katilan 67 6grenciden cgevrimigi formlar
araciligiyla toplanmigtir. Verilerin analizinde igerik analizi yontemi kullaniimig, kodlama guvenirligi
Miles ve Huberman formdllu ile .92 olarak hesaplanmistir. Arastirma sonucunda o6grencilerin
uzaktan egitim kavramina yoénelik Urettikleri metaforlar “Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik”,
“lzolasyon, Engel ve Tutsaklik Hissi”, “Olumlu Algi, Kolaylik ve Yararlilik”, “Rahatlik Yanilsamasi ve
Gizli Riskler”, “Sure¢ Odakli Caba ve Oz-Yonelim” ve “Esitsizlik ve Goreceli Imkan” olmak Uzere
alti farkli kategori altinda toplanmistir. Ogrencilerin uzaktan egitim silrecine iliskin gorusleri
incelendiginde; zaman ve mekan esnekligi ile ders kayitlarinin tekrar izlenebilmesi olumlu yonler
olarak 6ne gikarken; galg! egitimi gibi uygulamali derslerde yasanan verimsizlikler, teknik altyapi
sorunlari ve firsat esitsizligi olumsuz yoénler arasinda yer almistir. Arastirma bulgulari
dogrultusunda, muzik egitimindeki uygulamali derslerin c¢evrimici slreglerde daha verimli
yurutulebilmesi igin hibrit modellerin yayginlastiriimasi ve teknolojik altyapilarin iyilestiriimesi
onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uzaktan egitim, metafor, miizik egitimi, 6gretmen aday:
Abstract

This study was conducted to examine the metaphorical perceptions regarding distance
education and the views on the process held by undergraduate students in the Music Education
Division of the Fine Arts Education Department during the COVID-19 pandemic. In this study,
which employed a qualitative research method, data were collected via online forms from 67
students who were studying at the Music Education Department of Mugla Sitki Kogman
University during the 2020-2021 academic year and who voluntarily participated in the research.
Content analysis method was used in the analysis of the data, and the coding reliability was
calculated as .92 using the Miles and Huberman formula. As a result of the research, the
metaphors produced by the students regarding the concept of distance education were grouped
under six different categories: “Inadequacy, Inefficiency and Unpleasantness”, “Isolation,
Obstacle and Feeling of Captivity”, “Positive Perception, Convenience and Usefulness”, “lllusion
of Comfort and Hidden Risks”, “Process-Oriented Effort and Self-Direction” and “Inequality and
Relative Opportunity”. When examining students’ opinions on the distance education process,
flexibility in time and place, and the ability to rewatch recorded lectures emerged as positive
aspects; however, inefficiencies in practical subjects such as instrumental training, technical
infrastructure problems, and inequality of opportunity were among the negative aspects.
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Based on the research findings, it is recommended to expand the use of hybrid models and
improve technological infrastructures to ensure that applied courses in music education are
conducted more efficiently within online processes.

Keywords: Distance education, metaphor, music education, prospective teacher

Girig

COVID-19 Pandemisinin 2020 yilinda ortaya ¢ikmasi saglk, ekonomi, sosyal, egitim gibi birgok
acidan toplumlari ve bireyleri etkilemistir. Pandemi nedeniyle ylz yiize egitim yuritilemedidi igin
tiim egitim kurumlarinda ogrenciler uzaktan egitim yoluyla egitim gérmeye baslamistir. Diinyada
oldugu gibi uUlkemizde de bu durum egitim sistemimizde degisimlere neden olmus, yuz ylze
egitime ara verilerek ilkogretimden ylksek Ogretime kadar bireylerin egitim ihtiyacinin uzaktan
egitimden faydalanilarak giderilmesine yoénelik uygulamalar yapilmistir. “Pandemi surecinde
Tarkiye’deki Universiteler, uzaktan egitimi desteklemek ve cevrimi¢i 6grenmeyi saglamak igin
kendi tercihlerine gore gesitli egitim araclari ve platformlari kullanmistir” (Seyhan ve Celik, 2023).
2019-2020 egitim ogretim yili bahar doneminde egitim ve 06gretim sureglerinin kesintiye
ugramamasi ve bu siirecin en az hasarla asilmasi igin gevrimici egitime gegilerek uzaktan egitime
iliskin mevzuat degigiklikleri yapilmistir. Universitelerin dijital ders malzemeleri YUksekdgretim
Kurumlari Dersleri adi verilen bir ara yizle acik erisime agilmistir (YUksekoégretim Kurulu [YOK],
2020, s. 2).

Uzaktan egitim; Ogretmen ve Ogrenciler arasindaki egitimsel iletigimin gogunlugunun
karsilanmadigir durumlarda egitimsel surecin desteklenmesi ve yapilandiriimasi igin 6gretmen ve
ogrencilerin iki yonlu iletisiminin uzaktan saglandigi ve iki yonli iletimde teknolojinin kullanildigi
egitimdir (Kaya, 2002, s.12). Pandeminin zorunlu kildigi acil uzaktan egitim surecleri, tim egitim
kademelerinde oldugu gibi ylUksekogretimde, glzel sanatlar ve muzik egitimi alaninda dijital
araglarin ve hibrit (harmanlanmig) modellerin entegrasyonunu zorunlu kilarak kalici bir dénisim
baslatmistir (Chen, 2023; Sager, 2021).

Her ne kadar bu slreg zamansal ve mekansal esneklik ile dijital materyal gesitliligi gibi bazi
avantajlar sunmus olsa da (Véaradi vd., 2024), uygulamaya dayall 6zel alan egitimlerinde
derinlemesine pedagojik ve teknik kisitlari da beraberinde getirmistir. Ozellikle mizik egitimi gibi
birebir etkilesim, anlik isitsel geri bildirim, akustik hassasiyet ve toplu icra dinamiklerine dayanan
disiplinlerde alanin kendine has dinamikleri nedeniyle akademik ve teknik agidan uzaktan egitimin
surdurdlebilirligi tartisiimaktadir (Akgay ve Surmeli, 2022; Shaw ve Mayo, 2022).

Alan yazinda ilkogretim, ortadgretim ve Universite 6grencilerinin, g¢esitli alanlarda 6grenim
gOrmekte olan 6gretmen adaylarinin, égretmenlerin ve 6gretim elemanlarinin COVID-19 kiresel
salgini nedeniyle zorunlu olarak gegilen acil uzaktan egitim slrecine, bu sirecin getirdigi
deneyimlere ve uzaktan egitim kavramina yonelik gorislerinin ele alindigi arastirmalar oldugu
gOrulmektedir.

Bu aragtirmalarda ilkégretim ve ortadgretim égrencilerinin (Bozkurt, 2020; Sékezoglu Atilgan ve
Oztirk Unsal, 2025), universite 6grencilerinin (Civril vd., 2018; Demirbilek, 2021; Dilmag, 2020;
Kahraman, 2020) ve miizik alaninda 6grenim goérmekte olan Universite 6grencilerinin (Atik Kara ve
Kara, 2023; Aydinli Girler ve Kilig, 2021; Caglak Eker, 2022; Ersoydan, 2023; Ozer ve Ustun,
2020; Piji Kuguk, 2020; Sakarya ve Zahal, 2020; Sarikaya, 2021; Topalak, 2022; Yiksel ve
Babacan, 2022) uzaktan egitime iliskin bakis agilari incelenmistir. Bunun yani sira, 6gretmen
adaylarinin uzaktan egitime iligkin deneyimleri degerlendirilmistir (Atik, 2020; Kaleli Yiimaz ve
Glven, 2015; Piji Kiguk, 2020; Topalak, 2022; Yilmaz vd., 2021; Yolcu, 2020).
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Ayrica, pandemi déneminde aktif olarak uzaktan egitim veren dgretmenlerin, mizik egitimcilerinin
(Akgay ve Surmeli, 2022; Aksoy vd., 2020; Bizeviciene ve Bizeviciute, 2023; Botstein, 2020;
Cantlrk ve Cantirk, 2021; Daubney ve Fautley, 2020; de Bruin, 2021; Inal vd., 2021; Kazu vd.,
2021; Palau vd., 2020; Pratama ve Surahman, 2020; Shaw ve Mayo, 2022 Sokezoglu Atilgan ve
Ozturk Unsal, 2025 Varadi vd., 2024; Yumbul, 2021) ve Universitelerdeki 6gretim elemanlarinin
(Akyurek, 2020; Bolat ve AkInCI 2020; Kesendere vd., 2020; Okan, 2024; Sakin, 2021; Sahin
Izmirli ve Misirli, 2018) surece iligkin gorisleri arastlrllmlstlr.

Bu calismalarin yani sira, katihmcilarin uzaktan egitime yikledikleri anlamlarin metafor
(benzetme) analizi yoluyla ortaya koyuldugu arastirmalar da bulunmaktadir (Atik, 2020; Aydinli
Girler ve Kilig, 2021; Bozkurt, 2020; Cantlrk ve Cantiirk, 2021; Civril vd., 2018; Demirbilek, 2021,
Kaleli Yilmaz ve Guven, 2015; Kazu vd., 2021; Sahin Izmirli ve Misirli, 2018; Topalak, 2022).

Metaforlar insanlarin gergek diinyaya dair olgularinin zihinsel goruntiler araciligiyla gercekligi
filtrelemesi icin bilissel birer aractir (Nikitina ve Furuoka, 2008). Metaforlar sadece, bir seyi bagka
bir seyle kiyaslayarak anlamayi denedigimiz bir benzestirme araci degildir. Ayni zamanda bir
gOrus tarzi veya bagka bir sey Uzerinde bir sey igin gergek bir tercih de yansitmaktadir (Saban,
2006). Metaforlarin bir kavrami farkli bir kavramla tanimlama, bir kavrami, farkli bir kavramin
benzetme yoOnuyle betimleme, bir kavrami farkl bir boyutta gérme, bir kavrami farkli bir kalipla
yorumlama 6zellikleri vardir (Tompkins ve Lawley, 2002).

Dolayisiyla metaforlar dis diinyada karsilastiklarimizi tanimlamak, anlamak ve degerlendirmek
Uizere kullanilan kavramsal, bilissel ifadelerdir. Metaforlar karmasik, soyut kavramlari tek kelime ile
ifade edebilme olanagi sadlamaktadir. Metaforun bu 6zellikleri dikkate alindiginda egitimin farkh
alanlarinda kullanilabilecek 0zelliklere sahip oldugu ifade edilebilir. Schmitt (2005, s. 360)
metaforlarla yapilan arastirmalarin 6nemini soyle ifade etmektedir: “Nicel arastirma karmasik
anlaml yapilar igeren, ¢ok sayidaki heterojen bilgi parcalarini agida c¢ikarir. Metaforlar bu
karmasikligi, acik¢a yapilandiriimis modellere donustirmek igin kullanilabilir.”

Ogrenenlerin zaman ve mekan baglaminda birbirlerinden ve 6grenme kaynaklarindan uzak
oldugu uzaktan egitim modeline yonelik glzel sanatlar ve muzik egitimi gibi birebir etkilesime ve
uygulamaya dayali alanlarda uzaktan egitimin metaforik yansimalarina iliskin ¢alismalar
incelendiginde uygulamali derslerin uzaktan ydratiimesindeki kisithliklar dikkat ¢ekmektedir.
Aydinli Gurler ve Kilig (2021), mizik boliml ile tekstii ve moda tasarimi bolimi lisans
ogrencilerinin  uzaktan egitime dair metaforik algilarini  kargilastirmali olarak inceleyerek
uygulamali derslerin dijital ortama aktariimasindaki zorluklara dikkat ¢cekmistir. Benzer sekilde
Topalak (2022), dogrudan mizik 6gretmeni adaylarinin pandemi sulrecindeki ¢evrimici piyano
derslerine yonelik metaforik algilarina odaklanarak galgi egitimi 6zelindeki zihinsel imgelerini
arastirmisti.  Bu baglamda ilgili g¢alismalar, metaforlarin soyut egitim deneyimlerini
somutlastirmadaki gliciini gostermekle birlikte; Mizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin uzaktan
egitim slirecine butiincil olarak yiikledikleri anlamlari irdeleyen daha genis kapsamli arastirmalara
ihtiyag duyuldugunu isaret etmektedir.

Dolayisiyla, 6grencilerin uzaktan egitime yikledikleri anlamlarin ve zihinsel imgelerin ortaya
koyulmasi, pandemi doéneminde yasanan =zorluklarin pedagojik ve psikolojik boyutlarini
derinlemesine incelemenin yani sira giinimuzde de varlidini strdiren gevrimigi ve hibrit mizik
egitimi modellerinin 6grenci ihtiyaglarina gére daha etkili yapilandiriimasina rehberlik edecektir.
Bu dogrultuda Muzik Egitimi lisans 6grencilerinin uzaktan egitime iliskin metaforik algilarinin ve
gOruslerinin belirlenmesi arastirmanin amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin problem cimlesi “Muzik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin uzaktan egitim
kavramina iliskin metaforik algilari ve gorusleri nelerdir? olarak belirlenmistir.
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Arastirmanin temel problemi dogrultusunda alt problemleri ise sunlardir:

1.Mizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin  uzaktan egitim kavramina iliskin Urettikleri
metaforlari nelerdir ve hangi kategoriler altinda toplanmaktadir?

2.Muzik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin uzaktan egitim surecine iligskin gorusleri nelerdir ve
hangi kategoriler altinda toplanmaktadir?

3.Muzik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin mizik alani baglaminda uzaktan egitim slrecine
iliskin gorisleri nelerdir ve hangi kategoriler altinda toplanmaktadir?

Yontem

Muzik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina iligkin metaforik
algilarini ve uzaktan egitime iliskin goruslerini incelemeyi amaclayan bu arastirmada nitel yontem
kullaniimigtir. Nitel arastirma “algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve butincdl bir bigimde
ortaya konmasina yénelik nitel bir siirecin izlendigi” (Yildinm ve Simsek, 2011, s. 45) bir arastirma
yontemidir.

Veri Toplama Araglari

Ogrencilerin uzaktan egitim kavramina iliskin algilarini ortaya koyabilmek amaciyla égrencilerden,
pandemi surecindeki uzaktan egitim deneyimlerini goéz Ontine alarak uzaktan egitim kavramina
iliskin bir metafor ve bunun gerekgesini agiklayarak yazmalari istenmistir. Hazirlanan elektronik
form aracihgi ile 6grencilerin “Uzaktan egitim ......... gibidir, ¢iinkii ........... ” ifadesini doldurmalari
istenmistir. Bu ifadede gibi kelimesi metafor konusu veya metafor kaynagi arasindaki benzerligi
cagristirmak igin, ¢linkii kelimesi ise 6gretmen adaylarinin kendi benzetmeleri icin sebep veya
mantiksal dayanak tretmeleri igin tercih edilmistir.

Ogrencilerin uzaktan egitime iliskin gorislerini 6grenmek igin “Uzaktan egitim siirecine iligkin
olumlu ve olumsuz gorisleriniz nelerdir?” ve “Muzik alani baglaminda uzaktan egitim slrecine
iliskin olumlu ve olumsuz gorisleriniz nelerdir?” sorulari yoneltilmigtir.

Veriler, demografik bilgileri (cinsiyet, lisans 6grenimine baslama yili), arastirmanin konusunu
olusturan metaforu ve uzaktan egitime iligskin gorislerin soruldugu agik uglu iki soruyu igeren
cevrimigi elektronik form ile toplanmigtir.

Arastirma Grubu

Muzik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik algilarini, gelistirdikleri
metaforlar ve gorlgleri araciligiyla inceleyen bu galisma, 2020-2021 egitim dgretim yilinda Mugla
Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakultesi Guzel Sanatlar Egitimi Bolumi Mizik Egitimi Anabilim
Dalinda 6grenim gérmekte olan ve arastirmaya gonulli olarak katilan 81 6grenci ile yapilmistir.

Ogrencilerinin verdigi metaforlar listelenerek metaforlarin arastirmanin amaci dogrultusunda net
bir sekilde ifade edilmesi, s6z konusu metafora iligkin gerekge sunulmus olmasi, metafor ile
aciklamasi arasinda mantiksal butinlik olmasi géz 6ntne alinarak incelenmis ve bu kosullari
saglamayan yanitlar (n=14) veri setinden ¢ikarilarak 67 6grenciden gelen metaforlar ve ayni 67
6grencinin uzaktan egitime iliskin gorusleri arastirma kapsaminda ele alinarak analiz edilmistir.

Arastirma grubunun cinsiyet ve lisans 6grenimine baslama yilina gére dagilmi Tablo 1'de yer
almaktadir.
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Tablo 1
Arastirma grubunun demografik dagilimi
2016 yili 2017 yihk 2018 yiihk 2019 yii 2020 yihi Toplam
Cinsiyet n n n n n n %
Kadin 3 3 15 23 3 47 70.1
Erkek 3 8 1 6 2 20 29.9
Toplam 6 11 16 29 5 67 100

Arastirma grubunda 47 kadin, 20 erkek toplam 67 égrenci yer almistir. Ogrencilerin 6’s1 2016
yilinda, 11'i 2017 yilinda, 16’s1 2018 yilinda, 29'u 2019 yilinda §’i 2020 yilinda lisans 6grenimine
baslamistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada kapsaminda Muzik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin olusturdugu metaforlar ve
uzaktan egitim slrecine iliskin gorusleri igerik analizi yapilarak kategorilere gore dizenlenmis ve
elde edilen bulgular tanimlanarak yorumlanmstir. Igerik analizi sureci; verilerin kodlanmasi,
kategorilerin  bulunmasi, verilerin kodlara ve kategorilere gore diizenlenmesi, bulgularin
tanimlanmasi ve yorumlanmasi asamalarindan olugsmaktadir (Yildirnnm ve Simsek, 2011, s. 228-236).

Verilerin kodlanmasi asamasinda, o6grencilerin metaforlari yalin bigimde kodlanmistir. Bu
metaforlara getirdikleri mantiksal dayanaklar bir bitlin olarak degerlendirilerek anlam olarak ayni
olan metaforlar ayni kodla birlestiriimigtir. Ayrica ayni metaforun ayni benzegim igin kullanilip
kullaniimadidina bakilmistir. Ogrencilerin uzaktan egitime ve muizik alani baglaminda uzaktan
egitime iliskin acik uclu sorulara verdikleri yanitlar ise incelenerek ifadelerdeki anlamli veri birimleri
(kelime veya cimle duzeyinde) tespit edilerek kodlanmis, birbiriyle anlamsal bitinlik tasiyan
benzer goérusler ayni kod ¢atisi altinda toplanmistir.

Kategorilerin bulunmasi agamasinda, timevarimsal bir igerik analizi yaklagimi izlenmistir.
Ogrencilerin uzaktan egitime atfettikleri yapisal, pedagojik ve psikolojik gerekgeler analiz edilerek
ortak temalar etrafinda gruplandiriimistir. Agik uglu sorulara verdikleri yanitlardan elde edilen
kodlar ise tematik odaklarina goére siniflandirilarak slrecin avantaj ve dezavantajlarini yansitan
olumlu yénler ve olumsuz yonler ana temalari ile bu temalara ait alt kategorilere donusturaimastur.
Bu slrecgte alan yazin, yalnizca genel bir gerceve olarak degil; verilerden elde edilen taslak
kategorilerin isimlendiriimesinde, kavramsal sinirlarinin gizilmesinde ve ortaya gikan bulgularin
literatirdeki mevcut uzaktan egitim olgulariyla 6rtlgtp ortugsmediginin teyit edilmesinde temel bir
referans ve dogrulama araci olarak kullaniimistir.

Verilerin kodlara ve kategorilere gbre dizenlenmesi asamasinda, elde edilen kodlar ve temalar
(kategoriler) tablolar haline getirilerek sistematik bir yapiya kavusturulmustur. Metafor analizinde
her bir 6grencinin Urettidi gecerli metafor ilgili kategori altina yerlestiriimis; uzaktan egitime ve
muzik egitimine iligkin agik uglu gorigler ise olumlu ve olumsuz ydnler olmak Uzere ana temalar
ve alt kategoriler halinde siniflandiriimistir. Agik uglu sorularda bir katihmcinin birden fazla farkl
gorus beyan edebilecegi ya da ayni katihmcinin birden fazla kategoriye girebilecek goriis beyan
edebilecegi g6z 6niine alinarak; tablolar olusturulurken frekans (f) ve yizde (%) hesaplamalari
toplam katilimci sayisi (n=67) Gzerinden degil, ilgili temada elde edilen toplam goéris/ifade sayisi
lizerinden yapilarak tablolara aktariimigtir.
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Bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi asamasinda, tablolar araciligiyla sayisallastirilan
(frekans ve ylzde) nitel veriler acgiklanmis ve elde edilen bulgular arastirmanin amaglar
dogrultusunda yorumlanmigtir. Kategorilerin anlasilirhgini artirmak, seffafligi ve bulgularin
izlenebilirligini saglamak amaciyla, tablolarda her bir kategoriyi veya metaforu temsil eden
katihmcilarin numaralarina “K1, K2, ...” seklinde yer verilmistir. Elde edilen kategorik dagilimlar,
uzaktan egitimin genel sinirlari ve muizik egitiminin kendine 6zgi dinamikleri badlaminda
irdelenerek nesnel bir bicimde tanimlanmis ve arastirmacinin alan bilgisiyle desteklenerek
yorumlanmistir.

Arastirmanin glvenirlidi icin uzman goértstne basgvurularak égrencilerin olusturdugu metaforlarin
ve uzaktan egitime iliskin gorUslerinin incelenerek arastirmaci tarafindan belirlenen kategorilere
gore eslestirme yapilmasi istenmistir. Uzman gorisu ile gelen geri bildirimler ve aragtirmacinin
kategorileri karsilastirilarak gorus birligi ve goéris ayrihigr sayilar tespit edilmigtir. Aragtirmanin
glvenirligini hesaplamak igin Miles ve Huberman’in kodlama kontrolli guvenirligi formili
[Glvenirlik = gorus birligi = (géris birligi + gorus ayriig) x 100] kullanilarak arastirmanin
guvenirligi hesaplanmistir. Arastirmanin Miles ve Huberman Kodlama Kontroli Guvenirligi .92
olarak hesaplanmistir. “Igsel kontroli saglayan kodlama kontroll; tanimlamalarda netlik
saglamasinin yani sira givenirlik kontrolini saglamaya yardimci olmaktadir ve kodlayicilar arasi
gOrus birliginin en az %80 olmasi beklenmektedir’ (Miles ve Huberman, 1994, s. 64).

Bu arastirma Mugla Sitki Kogman Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu
06.06.2021 tarih ve 242 numarali karari ile yapiimistir.

Bulgular

Bu bolimde, Mizik Egitimi Anabilim Dal lisans 6grencilerinin uzaktan egitim sirecine yonelik
metaforik algilar, uzaktan egitim slrecine ve mizik alani baglaminda bu sirece iligkin
goruslerinden elde edilen bulgulara yer verilmig, elde edilen veriler frekans ve ylizde dagilimlari ile
icerik analizi gergevesinde yorumlanmistir.

Uzaktan Egitim Siirecine iligskin Metaforik Algi
Muizik egitimi 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina yukledikleri zihinsel imgeleri belirlemek

amaciyla Uretilen metaforlar igerik analizi ile incelenmis, 6drencilerin (n=67) urettigi metaforlarin
kategorilere gére dagilimi Tablo 2'de yer almaktadir.

Tablo 2
Metaforlarin dagilimi
Kategoriler Metaforlar ve Katiimci Numaralari f n %

Yapraklari dokilmis agag (K1), 1siksizlik (K3), sonbahar (K16),
fragman (K18), yarim kalmis bir yemek (K19), sevgililer igin
gorintlll konusmak (K21), film (K28), telleri olmayan bir gitar
(K29), aksam yemeginde yenen kahvaltiliklar (K34), saman (K35),
Yetersizlik, Verimsizlik ve egitim sistemimiz (K37), balon (K40), dilsiz birinin sagir birine bir
Keyifsizlik seyler anlatmaya galismasi (K43, K44), kulaklik (K46), YouTube 31 31 46.3
(K66), bacasiz soba (K71), ylriime bandi (K78), levha (K80), zor
bir streg (K59), anlam veremedigim bir sey (K61), sevmedigin
enstriiman (K15), uzaktan akraba (K31), karsidan izlemek (K38),
heyecansiz bir is (K48), robot (K63), elektronik mizik (K64), buz
(K70), yemek (K14), sampuan (K23), yetersiz (K65)
Ev tipi cezaevi (K2), hapishane (K5), hapis (K6, K24), 6niimiize
koyulan bir engel (K7), tutsak (K9), kilitli bir kiitiphane (K13),
dokunamayacagin birini sevmek (K22), otobls (K49), gece (K51), 16 16 23.9
para (K54), sezonluk dizi (K55), bebek (K60), karla kaplanmis yol
(K62, K77), evsiz biri (K68), magara (K39)

izolasyon, Engel ve
Tutsaklik Hissi
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Tablo 2 (Devami)
Metaforlarin dagilimi

Kategoriler Metaforlar ve Katilimci Numaralari f n %

Bozulmus araba (K4), evimdeki okul (K12), prova (K30),
cankurtaran (K50), zaman makinesi (K52), gez-gbz-arpacik (K57), 10 10 14.9
as! (K67), riya (K69), piyango (K72), rahatlik (K73)

Rahatlik Yanilsamasi ve Ortopedik yatak (K8), glines (K11), ayilarin ki uykusuna yatmasi

Olumlu Algi, Kolaylik ve
Yararlilik

Gizli Riskler (K17) 3 3 45
Zif(%r?::“ Gaba ve Tuval (K32), ilk kez adim atmak (K33), bilgisayar oyunu (K36) 3 3 45
:Er:::nz“k ve Gorecell internet (K10), madalyon (K20), adil olmayan bir yaris (K41) 3 3 45
Toplam 67 67 100

Tablo 2'ye gére muzik egitimi 6grencilerinin uzaktan egitim kavramina iligkin Grettikleri metaforlar
(f=67) “Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik”, “Izolasyon, Engel ve Tutsaklik Hissi”, “Olumiu Algt,
Kolaylik ve Yararlik”, “Rahatlik Yanilsamasi ve Gizli Riskler’, “Sire¢ Odakl Caba ve Oz-
Yoénelim” olmak Uzere 6 farkli kategori altinda toplanmigtir. Ogrencilerin yarisina yakin bir kismi
(%46,3, n=31) uzaktan egitimi “Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik” kategorisindeki metaforlarla
(yapraklar dékilmis agag, telleri olmayan bir gitar, dilsiz birinin sadir birine bir seyler anlatmaya
calismasi vb.) ifade etmistir. lkinci sirada ise %23,9 oranla (n=16) “Izolasyon, Engel ve Tutsaklik
Hissi” kategorisi (ev tipi cezaevi, hapishane, tutsak vb.) yer almaktadir. Bu durum, arastirmaya
katilan o6grencilerin uzaktan egitime genellikle olumsuz, kisitlayici ve yetersiz bir anlam
yuklediklerine isaret etmektedir. Buna karsin olumlu algi ifade eden kategoriler de daha disik
oranlarda da olsa “Olumlu Algi, Kolaylik ve Yararlilik” (%14,9, n=10) kendine yer bulmustur.

Uzaktan Egitim Siirecine iliskin Goriisler

Ogrencilerin uzaktan egitim siirecine yénelik goriislerine iliskin kategoriler tablo 3'te sunulmustur.

Tablo 3
Uzaktan egitim sdrecine iliskin goriisler
Tema Alt Kategoriler Aciklama ve Katilimci Numaralari f %
Ulasim zorlugunun olmamasi, konfor alaninda ders
Zaman ve Mekan Esnekligi, isleyebilme, zaman ve mekan bagimsizligi (K3, K4, K7, 21 171
Konfor K10, K16, K17, K21, K22, K28, K31, K37, K43, K44, ’
K49, K51, K63, K65, K69, K70, K71, K80)
Derslerin kaydedilmesi sayesinde eksiklerin sonradan
Ders Kayitlari ve kapatilmasi ve tekrar dinlenebilmesi (K5, K8, K18, K29, 16 13.0
Tekrar Izleme Imkani K30, K34, K36, K40, K41, K52, K55, K57, K59, K60, ’
K66, K73)

Teknolojinin egitimle birlestiriimesi, bireysel ¢alisma
Olumlu Yénler Teknolojik ve Bireysel Gelisim disiplini ve dijital araglari kullanma becerisi kazaniimasi 9 7,3
(K15, K32, K33, K35, K46, K50, K64, K67, K72)

Sinavlarin 6dev seklinde yapilmasi veya giin iginde
Sinav ve Odev Kolayligi esnek zaman dilimlerinde tamamlanabilmesi (K2, K6, 8 6,5
K19, K23, K24, K48, K54, K57)

L . . Covid riskinin azalmasi, ev ortaminda kalmanin ve
Pandemi Sirecinde Glvenlik ) B ~ R .
K dinlenmenin sagladigi psikolojik rahatlik (K12, K14, K39, 5 4,1
ve Dinlenme

K62, K77)
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Tablo 3 (Devami)
Uzaktan egitim stirecine iliskin gériisler

Tema Alt Kategoriler Aciklama ve Katilimci Numaralar f %

Miizik derslerinin uygulamaya dayali olmasi nedeniyle
Uygulama ve Enstriman ¢algi egitiminde ve pratiklerde yasanan yetersizlikler

18 14,6
Eksikligi (Verimsizlik) (K1, K2, K3, K4, K8, K9, K22, K24, K31, K32, K34, K38,
K41, K46, K57, K62, K78, K80)
Konularin tam anlasilamamasi, 6grenme hedeflerinin
Genel Bilgi Eksikligi ve gerisinde kalinmasi ve akademik gerileme hissi (K10, 13 106

Akademik Yetersizlik K13, K15, K21, K39, K40, K48, K49, K51, K63, K65,
K72, K78)

X N Internet kesintileri, donanim yetersizlikleri ve
Teknik Altyapi ve Baglanti e .
ses/goriintl aktarimindaki aksakliklar (K17, K19, K20, 10 8,1

S |
orunian K29, K33, K38, K66, K69, K73, K80)
Olumsuz Yénler lletisim ve Etkilesim Ogretmen ve égrenciler arasindaki yiiz yiize iletisim ve 6 49
Eksikligi etkilesimin zayiflamasi (K7, K14, K23, K43, K44, K68) !

Sosyallesememe, okul ortamindan uzak kalma ve
surecin yarattigi psikolojik ylk/depresyon (K11, K18, 6 49
K34, K50, K54, K60)

Sosyal izolasyon ve
Psikolojik Etkiler

Ev ortaminin rahathgindan kaynaklanan odaklanma
sorunlari ve motivasyon kaybi (K5, K6, K16, K21, K35, 6 49
K37)

Dikkat Daginikhg ve
Tembellik

Her 6grencinin internet, bilgisayar veya enstriiman gibi
Firsat Esitsizligi imkanlara ayni diizeyde sahip olamamasi (K10, K34, 5 41
K49, K70, K73)

Toplam 123 100

Tablo 3’e gore ogrencilerin uzaktan egitim sirecine yonelik gorisleri olumlu ve olumsuz yonler
olarak iki ana temada toplanmistir.

Olumlu yoénler temasinda 6grenciler en cok zaman ve mekan esnekligi, konfor (%17,1) unsurunu
vurgulamigtir. Ulagim zorlugunun olmamasi ve ev ortaminda ders islenebilmesi avantaj olarak
gorulurken, ders kayitlarinin tekrar izlenebilmesi (%13) 6grenme eksiklerini kapatmada 6nemli bir
destek olarak degerlendiriimigtir. Olumsuz yoénler temasinda gériuslerin  blylk kismi
dezavantajlara odaklanmistir. Ozellikle uygulama ve enstriiman eksikligi (verimsizlik) (%14,6) ile
genel bilgi ve akademik yetersizlik (%10,6) ilk siralardadir. Ayrica teknik altyapi sorunlari, iletisim
ve etkilesim eksiklidi, sosyal izolasyon, dikkat daginikhdi ve firsat esitsizligi de 6grencilerin siklikla
dile getirdigi temel problemlerdendir.

Ogrencilerin miizik alani baglaminda uzaktan egitim siirecine yénelik gériislerine iliskin kategoriler
tablo 4’te sunulmustur.
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Tablo 4
Miizik alani baglaminda uzaktan egitim siirecine iliskin goriisler

Tema Alt Kategoriler Aciklama ve Katilimci Numaralar f %

Daha fazla galgi ¢calisma firsati bulma, zamani kendi
imkanina gore ayarlama ve rahat galisma ortami (K2, 10 7,8
K6, K10, K20, K30, K31, K32, K34, K39, K69)
Performans videolarini tekrar tekrar gekerek en diizgiin
Sinav ve Kayit Kolayligi  halini sinava gonderebilme imkani (K14, K17, K18, K23, 8 6,3
K29, K60, K66, K73)
Olumlu Yonler Teknolojiyi mizik egitimiyle birlestirme, kayitlari tekrar

Teknoloji Ent
SKNOIOJl ENIEGrasyonu Ve ¢ | me, arsiv ve nota erisimi (K19, K35, K36, K43, K44, 7 55
Materyal Erigimi
K54, K67)

Genel Rahatlik ve Konfor Her yoniyle iyi olma'su gerginligin az olmasi ve farkli 3 23
yerden derse katilabilme rahathg (K12, K22, K72)

Bireysel Calisma ve
Zaman Esnekligi

Ogrenci Cabasi ve Oz-  Kendi kendine anlamaya ve yéntemler olusturmaya
Yonelim calisarak 6grenme becerisi gelistirme (K3, K24)

Calg! egitiminde gosterip yaptirma tekniginin
uygulanamamasi, yiiz yiize dersler kadar verimli
olmamasi ve pratik eksikligi (K2, K3, K5, K6, K8, K9,
Uygulama ve Enstriman K10, K11, K13, K14, K15, K16, K17, K18, K19, K20,
Aktarim Eksikligi K21, K22, K23, K24, K28, K29, K32, K33, K35, K36,
K37, K38, K39, K41, K43, K44, K46, K48, K49, K50,
K51, K52, K54, K55, K59, K60, K61, K62, K65, K66,
K67, K68, K70, K71, K72, K73, K77, K78, K80)
Olumsuz Yonler . Koro, orkestra, oda miizigi gibi toplu derslerin
Toplu Icra (Koro / X R
Orkestra) Yoksunlugu yapilamamasi ve senkronizasyon/akustik sorunlari (K4, 9 7,0
K5, K6, K8, K31, K34, K38, K54, K63)
Surecin muzik egitimi agisindan higbir olumlu yoni
. olmadigini veya katki saglamadigini belirtenler (K1, K4,
Olumlu YGn A K5, K7, K8, K9, K11, K13, K15, K16, K21, K28, K33,
Bulunmadigina Dair K37, K40, K46, K48, K49, K50, K51, K55, K57, K59, 34 %6
Gorugler K61, K62, K63, K64, K65, K68, K70, K71, K77, K78,
K80)

Toplam 128 100

55 43,0

Tablo 4’e gore 6grencilerin mizik egitimi baglaminda uzaktan egitim slirecine yonelik gorisleri
olumlu ve olumsuz yénler olarak iki ana temada toplanmistir.

Olumlu yonler temasinda 6gdrenciler en ¢ok bireysel calisma ve zaman esnekligi (%7,8) konusunu,
sinav ve kayit kolayligi (%6,3) olmasini vurgulamistir. Olumsuz yonler temasinda 6grencilerin
%43 gibi bir oranla en buyik sorunu uygulama ve enstriman aktarim eksikligi olarak belirttigi
gorilmektedir. Buna ek olarak, katilimcilarin %26,6’s1 surecin muzik egitimi agisindan higbir
olumlu yoéninin bulunmadigini ifade ederken, %7’lik bir kesim de koro, orkestra ve oda mizigi
gibi toplu icra ve akustik etkilesim gerektiren derslerin yapilamamasindan duydugu rahatsizlig
dile getirmigtir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada, Muzik Egitimi Anabilim Dali lisans 6grencilerinin uzaktan egitim surecine yonelik
metaforik algilari, uzaktan egitim sirecine ve mizik alani baglaminda bu sirece iliskin gorUsleri
incelenmigtir. Arastirma bulgulari, alan yazindaki benzer galigsmalarla birlikte ele alinarak bu
bélimde tartisilmis, elde edilen sonuglar dogrultusunda gesitli 6nerilere yer verilmigtir.
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Arastirmanin metafor analizinden elde edilen bulgular, arastirma grubundaki mizik egitimi
6grencilerinin uzaktan egitime biyik Olclide olumsuz, kisitlayici ve yetersizlik anlami yikledigini
gostermektedir. Ogrencilerin yariya yakininin (%46,3) uzaktan egitimi “telleri olmayan bir gitar”,
“yapraklari dokulmus agag¢” veya “dilsiz birinin sagir birine bir seyler anlatmaya galismasi” gibi
metaforlarla ifade etmesi; mizik egitiminin 6zinu olusturan galgi icrasi, akustik geri bildirim ve
birebir etkilesim unsurlarinin dijital ortamda aktarilamamasindan kaynaklanan zorluklari
somutlastirdidi sdylenebilir. Benzer sekilde, 6grencilerin %23,9'unun uzaktan egitimi “ev tipi
cezaevi’ veya “hapishane” gibi kavramlarla betimlemesi; pandeminin zorunlu kildigi kapanma
sureglerinin ve mekansal tecridin 6grenciler lizerinde yarattigi psikolojik baskiyl ve izolasyon
hissiyatini yansitmaktadir. Alan yazinda genel egitim alanindaki 6gretmen adaylari veya
ogrencilerle yapilan bazi metafor galismalarinda (Demirbilek, 2021; Kaleli Yilmaz ve Glven,
2015) uzaktan egitimin esneklik ve firsat sunan yonleri 6n plana g¢ikabilmekteyken, bu calismada
muzik gibi 6zel yetenek ve uygulama gerektiren bir disiplinde olumsuz algilarin (Yetersizlik,
Verimsizlik ve Keyifsizlik) 6ne ¢ikmasi dikkat gekicidir. Aydinli Girler ve Kilig (2021) ile Topalak
(2022) tarafindan ydritilen giincel galismalarda da sirasiyla sanat/tasarim bélimu égrencilerinin
ve muzik 6gretmeni adaylarinin piyano gibi uygulamali derslere yonelik olumsuz zihinsel imgeler
ve metaforlar gelistirdikleri gorilmustir. Sarikaya (2021) tarafindan ydritilen galismada da mizik
egitimi 6grencileri, uzaktan egitimin teorik dersler igin bazi kolayliklar sundugunu, ancak galgi
egitimi, ses aktarimi ve birebir etkilesim gerektiren uygulamali derslerde yetersiz kaldigini ve
teknik altyapi sorunlari nedeniyle verimin distigini ifade etmislerdir. Bu durum, mazik egitiminin
kendine has akustik ve pratik dinamiklerinin uzaktan egitim slregleriyle tam olarak
bagdasmadigina yonelik katilimcilarda gugla bir algi oldugunu dusundirmektedir.

Ogrencilerin uzaktan egitim sirecine iliskin gérisleri incelendiginde; siirecin zaman ve mekan
esnekligi, konfor (%17,1) ve ders kayitlarinin tekrar izlenebilmesi (%13) gibi avantajlar sundugu
kabul edilmektedir. Ancak dezavantajlar boyutu ele alindiginda, genel egitim sireglerinde dahi
uygulama/enstriman eksikligi (%14,6) ve akademik yetersizlik (%10,6) gibi unsurlarin 6n plana
cikmasi, acil uzaktan 6gretim sureglerinin pedagojik altyapi eksikliklerine dikkat ¢cekmektedir.
Nitekim sadece mizik alaninda degil, genel sanat ve temel tasarim gibi diger uygulamali egitim
disiplinlerini inceleyen arastirmalarda da (Dilmag, 2020; Kahraman, 2020) teorik bilgi aktarimi
saglansa bile uygulamaya dayali becerilerin uzaktan egitimle kazandiriimasinda ciddi kisithliklar
yasandigi tespit edilmigtir.

Muzik egitimi alani 6zelinde uzaktan egitim sirecine iligkin gorisler incelendiginde ise uzaktan
egitimin sorunlari 6ne g¢ikmaktadir. Ogrencilerin %43 gibi buyik bir oranla en temel sorunu
uygulama ve enstriman aktarim eksikligi olarak belirtmesi, calgi egitiminde hayati 6nem tasiyan
gOsterip yaptirma tekniginin g¢evrimici platformlardaki ses gecikmeleri ve gorunti kisitlamalari
yuzinden islevsizlestidi algisini yansitmaktadir. Bu sonug, pandemi siirecinde uzaktan sanat ve
muzik egitimi veren egitmen ve 6grencilerin en ¢ok ses gecikmeleri, senkronizasyon problemleri
ve birebir uygulama eksikligi nedeniyle dezavantaj yasadigi vurgulandigi arastirmalarla paralellik
gOstermektedir (Bizeviciene ve Bizeviciute, 2023; Palau vd., 2020; Pratama ve Surahman, 2020;
Shaw ve Mayo, 2022). Nitekim uzaktan egitim slrecinde yuritilen konservatuvar ve genel galg!
(Atik Kara ve Kara, 2023; Ozer ve Ustun, 2020), piyano (GCaglak Eker, 2022; Topalak, 2022),
keman (Kesendere vd., 2020; Okan, 2024; Sakarya ve Zahal, 2020) ve flit (Sakin, 2021) ile ses
egitimi (Ersoydan, 2023) derslerinde sistem islerligine yonelik hem 6grencilerin hem de 6gretim
elemanlarinin (Akyurek, 2020; Bolat ve Akinci, 2020) ciddi teknik ve pedagojik aksakliklar
yasadigi belirtiimektedir. Benzer sekilde, mizik egitimi bolimi 6grencilerinin ve 6gretmen
adaylarinin uzaktan egitim surecindeki mesleki ve pratik deneyimlerini inceleyen calismalar da
surecin ozellikle uygulama derslerinde verimsiz gegtigini, MEB EBA platformu gibi altyapilarda
veya 6zel mizik kurslarinda teknik eksikliklerin derinlestigini ortaya koymaktadir (Aksoy vd., 2020;
inal vd., 2021; Sarikaya, 2021; Sékezoglu Atilgan ve Oztirk Unsal, 2025; Yiksel ve Babacan
2022).

Miizik Egitimi Lisans Ogrencilerinin Uzaktan Egitime Yonelik Metaforik Algilari ve Gériisleri 47



MUZiIKISt akademik dergisi N MuSsicCist academic journal

Katihmcilarin siirecin mizik egitimi agisindan higbir olumlu yéniinin bulunmadigini (%26,6) ve
koro, orkestra, oda muzigi gibi toplu icra derslerinin yoksunlugunu (%7) ifade etmesi; uzaktan
egitimin  mizik sanatinin kolektif ve akustik dogasiyla bagdasmadidini dustndiklerini
gOstermektedir. Bu durum, uluslararasi literatirde de yanki bulmus; muizik egitimcileri uzaktan
egitimde yuz yuze ve isitsel bagin (relationality) zedelenmesinden ve muzik sanatinin
geleceginden endise duymuslardir (Botstein, 2020; Daubney ve Fautley, 2020; de Bruin, 2021).
Her ne kadar sinirli bir kesim (%7,8) bireysel calgi calismak icin zaman esnekligi buldugunu veya
performans sinavi videolarini tekrar gekebilme rahathgi (%6,3) yasadigini belirtse de bu surecin
muzik alani baglaminda gogunlukla olumsuz deneyimlendidi anlagiimaktadir. Benzer sekilde
Chen (2023), pandemi sonrasi donemde miizik egitiminin dénlisimUni inceledidi ¢alismasinda,
dijital platformlarin teorik aktarimda esneklik sadladigini ancak galgi ve toplu icra (koro/orkestra)
sureglerindeki pedagojik bosluklari tam olarak kapatamadigini belirtmistir.

Sonug olarak, arastirma bulgulari uzaktan egitimin kriz donemlerinde zamansal ve mekéansal
esneklik saglayarak egitimin surekliligine katkida bulundugunu gdstermektedir. Ancak sunulan bu
avantajlara ragmen uzaktan egitimin; uygulama, anlik igitsel etkilesim, akustik hassasiyet ve toplu
icra dinamiklerine dayanan mugzik disiplini baglaminda 6grenciler tarafindan yetersiz ve verimsiz
olarak algilandidi tespit edilmistir. Katilimcilarin Uretti§i metaforlar ve sirece dair paylastiklari
gorusler, s6z konusu deneyimin mesleki gelisimi olumsuz etkileyen ve ruhsal agidan zorlayici bir
sure¢ olduguna isaret etmektedir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar ve gunimuz yiksekogretiminin dijitallesme vizyonu
dogrultusunda su 6nerilerde bulunulmustur:

o Hibrit Modellerin ve Tersylz Edilmis Sinif Yaklagsiminin Yapilandiriimasi: Muzik egitimi
programlarinda teorik dersler uzaktan egitimle esnek bir sekilde desteklenebilirken; galgi
egitimi, koro, orkestra ve oda muzigi gibi uygulamali derslerin kesinlikle yuz yuze ve kesintisiz
bir bicimde yUrutilmesi saglanmalidir. Bununla birlikte, olasi zorunlu uzaktan egitim
sureglerinde ya da harmanlanmis uygulamalarda, galgi tekniklerinin farkli kamera agilarindan
cekilmig yUksek ¢6zUunUrlukll asenkron video materyalleriyle desteklendigi, 6grencinin kendi
hizinda izleyip tekrar ¢alisabilecegi tersyuz edilmis sinif (flipped classroom) modelleri muzik
egitimi igin alternatif bir pedagojik yapi olarak entegre edilebilir.

o Teknolojik Altyapi ve Donanim Destegi: Cevrimici mizik egitiminde yasanan ses gecikmesi,
yanki ve frekans kayiplarini en aza indiren, muzik aktarimina 6zel optimize edilmis dijital
yazilim ve donanimlarin (6rn. ylksek kaliteli harici ses kartlari, profesyonel mikrofonlar)
kurumlar ve 6grenciler igin erigilebilir olmasi saglanabilir.

e Akademik ve Psikolojik Danigmanlik: Uzaktan egitimin yarattigi izolasyon, motivasyon kaybi
ve akademik gerileme hissiyle basa ¢ikabilmek adina égrencilere yonelik rehberlik ve
psikolojik destek mekanizmalari gliglendirilebilir.

o Gelecek Arastirmalar igin: Farkli (iniversitelerdeki miizik egitimi 6grencileriyle daha genis
orneklemli ve karsilagtirmal arastirmalar yapilarak; post-pandemi doneminde miizik egitimine
entegre edilen dijital araglarin ve hibrit uygulamalarin 6grenci basarisi ile mesleki beceriler
Uzerindeki uzun vadeli etkileri incelenebilir.
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	ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN VOCAL PEDAGOGY: A CRITICAL REVIEW OF TOOLS, PEDAGOGICAL FUNCTIONS, AND RESEARCH TRENDS
	Bilge ATAY KARLIDAĞ
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	Bu bulgulardan hareketle Vokal-Yapay Zekâ Pedagojik İşlev Çerçevesi (VAPFF) önerilmektedir. Çerçeve, teknik analiz ile öğrenme arasında insan yorumunu ve pedagojik eylemi zorunlu bir ara katman olarak konumlandırmaktadır. Derlemenin temel savı, ses eğitiminde YZ’nin değerinin yalnızca ölçüm doğruluğuyla değil, üretilen bilginin öğrencinin ve öğretmenin kullanabileceği, bağlama duyarlı ve özerkliği destekleyen bir pedagojik kaynağa dönüşme kapasitesiyle değerlendirilmesi gerektiğidir.
	Anahtar kelimeler: yapay zekâ, ses eğitimi, vokal pedagoji, geri bildirim, müzik eğitimi, insan merkezli yapay zekâ

	Introduction
	Artificial intelligence is no longer a marginal topic in music education. It is already present in systems that classify performance, detect deviations, generate scores, recommend practice material, and produce conversational or adaptive feedback. Reviews of the wider music-education literature describe substantial growth in performance assessment, personalization, intelligent tutoring, and generative applications, while also noting unresolved questions about pedagogical validity, cultural sensitivity, and the role of the teacher (Mazlan et al., 2026). Those questions become especially important in voice education, where a sounding result is inseparable from bodily coordination, sensory feedback, stylistic judgment, and the ongoing work of the teacher.
	For that reason, singing cannot be reduced to a sequence of acoustic measurements. Producing a sung phrase requires auditory perception, motor planning, respiration, phonation, resonance, articulation, and somatosensory information to operate together. The neuroscience of singing has long emphasized auditory-motor control (Zarate, 2013), while embodied accounts of vocal and instrumental teaching describe learning as something that emerges through the interaction of learner, teacher, body, task, and environment (Bremmer & Nijs, 2020). A technically desirable sound, then, does not tell us on its own how it was produced, whether the coordination was efficient, or whether the singer can reproduce it without external guidance.
	This distinction matters because recent AI systems do more than recognize features; they increasingly evaluate and recommend. Machine-learning studies have identified paralinguistic singing attributes and singing techniques (Stadler et al., 2023; Xu et al., 2022), deep-learning models have been applied to the assessment of vocal technique (Hou et al., 2025), and newer systems combine real-time, adaptive, explainable, or multimodal feedback (Deng et al., 2026; Sun et al., 2026). These developments give students and teachers access to information that was previously difficult to capture consistently. At the same time, they make it easy to mistake a strong computational result for a strong educational result.
	Feedback research helps clarify the difference. In music performance teaching, information about correctness is only one level of feedback; more consequential feedback helps the learner understand a process and eventually regulate it independently (McPherson et al., 2022). A display that marks a note as flat may be useful, but it does not yet explain why the problem recurs or what the singer should change in the next attempt. That step involves pedagogical judgment. It also involves metacognition, because effective practice requires musicians to plan, monitor, evaluate, and revise their own work rather than simply wait for correction (Concina, 2019). AI can support that process, but poorly framed feedback may also encourage students to defer too readily to the system.

	The same caution applies to human control and, more fundamentally, to the validity of the reference norm itself. Research on human-centered educational AI repeatedly identifies transparency, reliability, stakeholder participation, and retained human decision-making as core design concerns (Alfredo et al., 2024). In singing, however, cultural-stylistic validity is also a measurement-validity issue: a model can be computationally consistent yet pedagogically invalid if it judges performance against a norm that does not belong to the repertoire or tradition being evaluated.
	Cross-cultural music-information-retrieval research shows that computational representations developed within dominant musical systems do not transfer neutrally across traditions (Papaioannou et al., 2026). Turkish makam music provides a concrete example. Its pitch organization is microtonal and makam-dependent, and computational research has documented the limitations of reducing its pitch behavior to conventional Western equal-tempered representations (Bozkurt et al., 2014). Intonation, ornamentation, timbre, articulation, and vibrato therefore cannot be interpreted through a universal numerical norm. An AI-detected “deviation” is pedagogically meaningful only if the target against which it is calculated is itself musically valid.
	Broader reviews have addressed AI in music education and contemporary competencies in vocal pedagogy (Li et al., 2026; Mazlan et al., 2026), but the pedagogical roles of AI in voice education remain scattered across music education, audio engineering, machine learning, human-computer interaction, and educational psychology.
	What is missing is a synthesis that keeps the technical and pedagogical questions in view at the same time: what can the system detect, and what must still happen before that output contributes to learning?
	This review addresses that gap in two ways. First, it brings together accessible academic evidence on AI-supported vocal pedagogy, with attention to technological development, target vocal dimensions, feedback, pedagogical function, and unresolved research problems. Second, it proposes a compact framework for tracing the route from technical analysis to pedagogical use. The guiding question is therefore straightforward: How is AI currently being used in vocal pedagogy, and under what conditions does computational evidence become meaningful educational support?
	Method
	Review Design and Source Selection
	The study used a structured critical-review design. This approach was selected because the relevant literature is dispersed across several disciplines and because the aim was interpretive as well as descriptive: to compare assumptions, connect findings, and build a pedagogical account of the field rather than calculate a pooled intervention effect (Grant & Booth, 2009; Snyder, 2019). The review does not claim exhaustive systematic coverage. Its emphasis is on full-text academic evidence that could be verified and that bears directly on AI-supported vocal teaching and learning.
	Searches and citation chaining were conducted through accessible academic discovery environments and publisher platforms up to September 21, 2026. Search terms combined artificial intelligence and machine learning with singing, vocal pedagogy, vocal training, feedback, assessment, and education.
	A study was retained when it concerned human singing or vocal pedagogy, used a learning-based computational approach such as machine learning, deep learning, generative AI, explainable AI, or adaptive recommendation, and gave that technology a direct role in teaching, practice, feedback, assessment, or learner support. Studies concerned only with clinical voice diagnosis, speech-language therapy, voice cloning, singing-voice synthesis, source separation, singer identification, or technical audio processing without a pedagogical application were excluded.
	The review was limited to English-language academic publications for which both the full text and publication status could be checked. Retracted papers were excluded. Fifteen studies published between 2022 and 2026 formed the final analytical corpus. For each study, the analysis recorded the technological approach, the vocal or learning dimension addressed, the form of feedback, the relationship between learner and teacher, and the pedagogical role assigned to the system.

	Analytical Procedure

	The analysis proceeded in two passes. A descriptive comparison first mapped the technologies, target skills, feedback formats, and study designs.
	A second, theory-informed reading examined what the systems were actually doing pedagogically. Five provisional functions - diagnostic, corrective, adaptive, reflective, and evaluative - were used as sensitizing categories rather than fixed labels. Because one system could serve several purposes, categories were allowed to overlap. Particular attention was paid to the boundary between technical operations, such as feature extraction or scoring, and pedagogical processes, such as interpretation, practice decisions, and self-evaluation. The Vocal-AI Pedagogical Function Framework (VAPFF) was refined through this comparison.
	Results
	Profile and Technological Development of the Literature
	The 15 included studies span 2022-2026, but the literature is weighted heavily toward the most recent period: 10 studies appeared in 2025 or 2026. The geographical picture is similarly uneven. Most studies were conducted in Chinese institutions or educational settings. The corpus includes system-development papers, classification studies, platform evaluations, and controlled or quasi-experimental interventions, suggesting a field that is growing quickly but has not yet diversified methodologically or geographically to the same degree.
	The technological trajectory is easier to see when the studies are read chronologically. Earlier work centered on AI-supported teaching platforms, supervised machine learning, technique recognition, and online learning environments (Stadler et al., 2023; Wang, 2022; Xu et al., 2022; Zhang & Zhang, 2024).
	Later studies introduced deep convolutional assessment, LLM-supported dialogue, intelligent recommendation, explainable AI, voiceprint-based guidance, and multimodal systems that incorporate respiration, facial expression, or semantic information (Deng et al., 2026; Hou et al., 2025; Li et al., 2025; Su & Guo, 2026; Sun et al., 2026; Wei, 2026). In short, the research problem is shifting from whether AI can recognize vocal output to whether it can adapt its response and participate meaningfully in the learning process.


	Table 1
	Included studies and primary pedagogical emphasis

	Vocal Dimensions and Feedback
	The literature is still most comfortable with vocal features that can be represented computationally. Pitch and intonation, timing, timbre, pronunciation, spectral characteristics, and vocal-range behavior recur across the corpus. Recent studies have widened the lens to include emotional expression, cognitive load, breathing, facial expression, and embodied performance (Chen, 2025; Deng et al., 2026; Sun et al., 2026). Even so, expressive and aesthetic qualities are usually modeled less directly than acoustic variables and often depend on human ratings or composite measures. This imbalance is important because it marks the point at which technical measurement becomes increasingly dependent on interpretation.
	Feedback formats also vary substantially. Some systems return scores or classifications; others offer real-time corrections, audio-visual comparison, personalized recommendations, explanatory scaffolds, or dialogue. The more pedagogically ambitious studies move beyond telling the learner what happened and try to support sense-making. Li et al. (2025), for example, combined audio comparison with LLM-supported dialogue and reflective journaling, while Sun et al. (2026) used explainable AI to make system guidance easier to interpret. By contrast, several technically oriented studies stopped at classification or scoring accuracy and did not investigate how learners understood the output or what they did with it afterward.

	Pedagogical Functions and Learning Outcomes
	Across the corpus, diagnostic and evaluative uses of AI were the most established. Systems commonly identified vocal attributes, classified technique, quantified deviation, or produced performance scores. Corrective and adaptive functions became more visible in later work through real-time guidance, personalized learning paths, and recommendation systems. Reflective uses were less common. They appeared most clearly when students compared performances, engaged in self-assessment, or were asked to reflect through dialogue or writing. This distribution suggests that the field has progressed further in automating judgment than in studying how learners appropriate that judgment for their own practice.
	The intervention studies make the same point from another angle. Chen (2025) reported stronger performance gains with computer-assisted training, whereas Li et al. (2025) found that AI-assisted feedback improved metacognition without producing a statistically superior change in singing performance relative to conventional instruction. Wu and Wen (2026) linked precision feedback to learning outcomes through perceived skill mastery and self-efficacy, and Sun et al. (2026) found that explainable scaffolding could reduce cognitive load while supporting embodied expression. These are not interchangeable outcomes. Performance, metacognition, self-efficacy, cognitive load, and learner autonomy describe different parts of the learning process and should not be collapsed into a single claim that AI 'works.'

	Human Mediation and Cultural-Stylistic Validity
	Teacher involvement remained visible in much of the corpus. In most studies, AI supplied evidence, comparison, or individualized guidance rather than replacing instruction altogether. What was rarely examined directly was the negotiation that follows: whether learners or teachers accepted the system's judgment, questioned it, overrode it, or used it selectively. Human mediation was therefore present in practice more often than it was treated as an explicit research variable.
	Cultural-stylistic validity was even less developed. The studies covered Bel Canto, classical and popular singing, Chinese and European art song, and multilingual settings, but none directly tested whether AI judgments remained valid across fundamentally different intonational systems or microtonal traditions. Repertoire variety should therefore not be mistaken for cross-cultural validation. The current evidence says little about what happens when the reference model itself belongs to a different musical logic from the repertoire being taught.

	Table 2
	Vocal-AI Pedagogical Function Framework (VAPFF)

	Illustrative VAPFF Walkthrough
	Consider a student singing a tonal exercise in which several ascending notes are consistently below the intended target. At the input and detection stages, the system receives the audio signal, extracts fundamental-frequency information, and identifies a recurring negative pitch deviation. It may then encode that result as a trace, score, or warning. Up to this point, the process is computational. At the human-interpretation stage, the teacher and learner must decide what the pattern means: whether it reflects an unstable auditory target, a coordination issue around a register or vowel change, fatigue, or simply an inappropriate reference. The pedagogical response may involve reducing the phrase, clarifying the intended target, repeating the passage, and comparing successive attempts. Only when the output changes practice and supports later self-monitoring does the system move from measurement toward corrective or reflective learning. The same numerical deviation could require the opposite decision in a culturally specific repertoire. If an equal-tempered reference is applied to an intended microtonal pitch in Turkish makam music, the appropriate pedagogical action may be to reject or recalibrate the system’s judgment rather than “correct” the singer. This example illustrates why VAPFF places human mediation and cultural-stylistic validity between computational judgment and pedagogical action.
	Discussion
	From Measurement to Pedagogy
	The most important conclusion from the reviewed studies is that computational capability and pedagogical value are related but not equivalent. The field can now extract, classify, and score a growing range of vocal information. That is useful, but learning begins at a different point: when the learner or teacher can make sense of the information and decide what to do next. This distinction is consistent with research on music-performance feedback, where the pedagogical value of feedback increases as it moves from simple task correction toward process understanding and self-regulation (McPherson et al., 2022). A precise score can inform a lesson; it does not conduct the lesson by itself.

	Embodied Learning, Metacognition, and the Role of the Teacher
	Voice education makes this boundary particularly visible because singing is embodied. Acoustic output does not fully reveal respiratory coordination, effort, sensation, or the strategy a singer is using (Bremmer & Nijs, 2020; Zarate, 2013). The recent interest in multimodal systems is therefore well founded: combining sound with information about breathing, gesture, or expression may offer a richer account of performance. Still, additional data are only useful if they are pedagogically interpretable. A beginner and an advanced singer may need different explanations of the same measured deviation, and a technically relevant signal may be irrelevant to the immediate instructional goal.
	Metacognition is what connects external evidence with increasingly independent practice. Students of singing eventually need to notice patterns, evaluate attempts, and adjust strategies without waiting for constant external correction (Concina, 2019). The findings of Li et al. (2025) are instructive here. Their AI-supported condition strengthened metacognitive development even though it did not produce a statistically superior short-term gain in singing performance. That result is not a failure of AI; it is a reminder that reflection and performance are different outcomes. The design question is therefore not how much feedback a system can generate, but whether its feedback helps the student become more capable of listening, judging, and deciding.
	The corpus also points toward augmentation rather than replacement. Human-centered AI research treats retained human control, transparency, and stakeholder participation as basic conditions of responsible educational technology (Alfredo et al., 2024).

	Those conditions are especially relevant in vocal pedagogy. The same measured feature may call for different responses depending on repertoire, developmental stage, technical intention, or style. Expert mediation is not an inconvenience to be engineered away; it is part of the pedagogical process. VAPFF therefore places human interpretation between the system's representation of feedback and the action that follows.

	Cultural-Stylistic Validity
	Cultural-stylistic validity should be treated as a measurement-validity problem, not as an optional diversity add-on or a future refinement. A score is only as valid as the reference model against which performance is judged. Cross-cultural music-information-retrieval research has shown that computational representations do not perform uniformly across musical traditions (Papaioannou et al., 2026). In singing, the implications are immediate: intonation, ornamentation, vibrato, timbre, and articulation are shaped by stylistic and cultural conventions, so an algorithmically detected deviation cannot automatically be treated as a pedagogical error.
	The present corpus offers almost no direct evidence concerning microtonal or culturally specific vocal systems. This is particularly consequential for traditions such as Turkish makam music, where pitch organization and melodic behavior are makam-dependent and where computational studies have had to adopt representations finer than conventional twelve-tone equal temperament (Bozkurt et al., 2014). The issue is therefore not simply whether future systems become more culturally inclusive; it is whether the measurement target itself is valid for the repertoire being assessed. Repertoire diversity should not be confused with cross-cultural validation. AI assessment models should be validated within the musical systems in which they are intended to operate, with their reference assumptions made explicit to teachers and learners.

	Implications for Vocal Educators and AI Design
	For teachers, the practical issue is not whether a commercial AI tool contains many features, but whether its judgments can be pedagogically inspected and used. Before adopting an application, educators should ask what vocal variable is being measured, which reference model defines correctness, whether the output explains a pattern or merely produces a score, whether the teacher or learner can question or override the system, whether stylistic limitations are declared, and how voice data are handled. Table 3 translates these questions into a concise vetting guide. In general, transparent, process-oriented tools are easier to integrate responsibly than opaque applications that compress vocal quality into a single unexplained metric.

	Table 3
	Practical criteria for vetting AI-supported vocal tools
	These criteria do not imply that a simple scoring tool is unusable. A single metric can support motivation, monitoring, or between-lesson practice when it is treated as a limited indicator. The risk arises when the system is granted authority beyond the construct it actually measures. In VAPFF terms, a pedagogically stronger tool makes enough of the pathway from detection to feedback visible for teachers and learners to make a defensible decision about what should happen next.

	Theoretical Contribution and Limitations
	VAPFF is intended to make that division of labor analytically explicit. It separates seven stages: vocal or multimodal input; AI detection and analysis; computational judgment; feedback representation; human interpretation or mediation; pedagogical action; and learning function. Diagnostic, corrective, adaptive, reflective, and evaluative roles can occur at different points in this chain, while human agency, pedagogical validity, cultural-stylistic validity, and responsible AI cut across the whole process. The framework is deliberately simple. Its purpose is not to claim a new grand theory of vocal learning, but to stop technical success at one stage from being treated as evidence of success at another.
	That distinction also has methodological value. A study that reports high classification accuracy has demonstrated something important about computational performance, but it has not yet shown that students can interpret the result, change their practice, or retain the resulting skill. Likewise, an adaptive system should not be called pedagogically personalized merely because an algorithm changes content; the adaptation needs to respond to a defensible learning need. By naming these stages separately, VAPFF offers voice educators, music-education researchers, and AI developers a common vocabulary for reporting what enters the system, what judgment is produced, how the output is communicated, who retains decision authority, and which learning outcome is actually measured.
	This review also has clear limits. It includes only English-language academic studies whose full text and publication status could be verified, and it uses a critical-review rather than an exhaustive systematic-review design. The resulting corpus is analytically focused, geographically concentrated, and methodologically heterogeneous. These constraints make broad generalization inappropriate. They also point directly to the next research priorities: longitudinal work, comparisons among AI-only, teacher-only, and teacher-mediated conditions, measures of retention and transfer, and validation across languages, repertoires, and vocal traditions.

	Conclusion
	Artificial intelligence is changing the informational environment in which singing is taught and practiced. The reviewed studies show a clear movement from recognition and scoring toward systems that are adaptive, explainable, dialogic, and multimodal. That development matters because it expands the kinds of evidence that can be brought into a voice lesson or an individual practice session.
	The more important shift, however, is conceptual. Vocal performance cannot be reduced to acoustic output, and information generated by AI is not automatically pedagogical feedback. Its educational value depends on interpretation, context, and the action that follows. Used well, AI can strengthen observation and reflection; used uncritically, it can turn a provisional computational judgment into a false pedagogical certainty. The appropriate goal is therefore not to transfer authority from teacher to system, but to use computational evidence in ways that improve the quality of human judgment.
	VAPFF offers one way to examine that process without conflating its stages. It also makes the field's unresolved questions visible: how learner autonomy can be supported, how teacher mediation should be preserved, and how pedagogical and cultural-stylistic validity can be established across different vocal traditions. The next generation of research should therefore ask less often whether AI can evaluate singing and more precisely when, for whom, and under what musical conditions AI-generated evidence contributes to durable vocal learning.
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	textual analysis within a qualitative design, the study uses Uygun's (1990) transcribed edition as its primary source and compares it with digital images of the Nâfiz Paşa 1503 manuscript held at the Süleymaniye Library. The analysis proceeds on three levels. At the level of correspondences, it shows that Tirevî likens the twelve makams to the zodiac signs, the seven âvâzes to the planets and the four şûbes to the elements only at the level of categories, while the individual pairings are not given in the text and are read from the standard scheme of the tradition. Tirevî's ordering of the makams departs from the canonical sequence, which makes the direct application of this scheme to his text problematic. At the numerical level, possible cosmological rationales for the figure of forty-eight terkîbs are tested and found unsupported by the text's own account. Tirevî states that he took the number over from earlier scholars and gives no separate cosmological rationale for it. It is noted that the terkîb names in the Nâfiz Paşa manuscript are arranged in a forty-eight-cell table, whereas the edition lists forty-five names; since explaining this discrepancy requires a separate reading of the table, it is left outside the scope of the study. At the narrative level, the Şeyh-i Mûsikâr account in the preamble is found to ground these correspondences by tracing them to a cosmic origin. Finally, the presence of an astrological note on the flyleaf of the codex is identified, while its reading and its relation to the treatise are left outside the scope of the study.
	Keywords: Kadızâde Tirevî, Risâle-i Mûsikî, esoteric makam model, astrology and music.

	Giriş
	Osmanlı mûsikî nazariyatının on beşinci yüzyıldaki görünümü, mûsikî kategorilerinin göksel birimlerle düzenli biçimde eşleştirildiği bir düşünce ortamına işaret etmektedir. Bu ortamda on iki makam on iki burçla, yedi âvâze yedi gezegenle, dört şûbe dört unsurla ve terkîbler günün saatleriyle karşılıklandırılmaktadır. Dolayısıyla mûsikî, kâinatın düzeninin işitilebilir bir yansıması olarak sunulmaktadır. Öztürk'ün (2014) bâtınî makam modeli adıyla kavramsallaştırdığı bu yaklaşım, aynı dönemde Safiyyüddîn Urmevî ve Abdülkâdir Merâgî çizgisinde gelişen ve ses sistemini aralık hesaplarıyla ele alan sistemci yaklaşımla yan yana varlığını sürdürmüştür (Öztürk, 2014, ss. 2-4). Edvâr geleneğinin bin yılı aşan seyri içinde iki yaklaşımın ilişkisi, Osmanlı mûsikî düşüncesinin anlaşılmasında belirleyici bir eksen oluşturmaktadır (Behar, 2015; Güray, 2017).
	Mûsikîyi kozmik düzenle ilişkilendiren bu anlayışın kökleri Osmanlı'dan çok öncesine uzanmaktadır. Kürelerin mûsikîsi, sayısal oranlar, harmonik kuram ve astrolojik eşleşmeler ise aynı öğreti değildir. İslâm düşünürleri de bunları aynı ölçüde benimsememiştir. Bu nedenle her düşüncenin kaynağı ayrı ayrı gösterilmektedir.
	Pisagor'a atfedilen düşünce iki parçalıdır. Birincisi mûsikî aralıklarının basit sayısal oranlarla ifade edilmesidir: oktav 2:1, beşli 3:2, dörtlü 4:3 (Godwin, 1993; Haar, 1980). İkincisi gök kürelerinin dönerken ses çıkardığı ve bu seslerin kozmik bir mûsikî oluşturduğu kabulüdür (Öztürk, 2014, ss. 4-5). Platon bu anlayışa felsefî bir çerçeve kazandırmıştır. Devlet'in X. kitabındaki Er mitosunda sekiz kürenin sirenleri tek bir notayı söyler ve birlikte uyum oluşturur (Çotuksöken, 2008). Timaios'ta evrenin ruhu mûsikî oranlarına göre düzenlenir (Sallis, 1999; Güray, 2017, ss. 47-48). Gezegen evleri öğretisi ise Batlamyus'un Tetrabiblos'unda sistemleştirilmiştir (Öztürk, 2014, ss. 31-32; Ptolemy, 1940, I.17-19). Batlamyus'un harmonik kuramı ayrı bir eserin, Harmonika'nın konusudur (Barker, 1989, 2000).
	Bu mirası İslâm dünyasına taşıyan öncü isim Kindî'dir (ö. 873). Kindî mûsikîyi aritmetik, geometri ve astronomiyle birlikte matematik ilimler arasında saymıştır (Şahin, 2023, s. 746). Çalgıların özelliklerini gök cisimleri, dört unsur ve insan mizacıyla ilişkilendirmiştir (Şahin, 2023, ss. 746-747; ayrıca bkz. Turabi, 1996). İhvân-ı Safâ ise onuncu yüzyılda bu çizgiyi daha kapsamlı bir kozmoloji içine yerleştirmiştir. İhvân-ı Safâ Risâleleri'nin beşincisi mûsikîye ayrılmıştır ve mûsikî ile kozmos arasındaki ilişkiyi ele alır (Şahin, 2023, s. 748).
	Çetinkaya (2014, s. 79) bu anlayışı Pisagorcu ve Platoncu geleneğin İslâmî yorumu olarak değerlendirir. Burçların makamlarla, gezegenlerin âvâzelerle eşleştirilmesine kaynaklık eden anlayışın İhvân'ın risâlelerinde yer aldığı ve gezegen evleri öğretisinin Osmanlı nazariyecilerine İhvân aracılığıyla ulaştığı belirtilmektedir (Öztürk, 2014, ss. 31-32).
	Fârâbî bu çizgiye farklı bir yoldan katılmıştır. Kitâbü'l-Mûsîkâ el-Kebîr adlı eseriyle mûsikî felsefesini daha matematiksel ve pozitif bir temele oturtmuştur. Öztürk'e (2014, s. 15) göre Fârâbî ve İbn Sînâ'nın temsil ettiği bu çizgi, Kindî ve İhvân-ı Safâ'nın temsil ettiği ezoterik-sembolik çizgiden ayrılır. İki çizgi Pisagorculuğun matematikçi (mathematikoi) ve akusmatikçi (akousmatikoi) yüzlerini İslâm dünyasında yansıtır. Bu çalışmada Fârâbî, ezoterik eşleşme geleneğinin değil, bu matematiksel çizginin temsilcisi olarak anılmaktadır. Tirevî ise, diğer bâtınî nazariyecilerle birlikte, bu çalışmada ağırlıklı olarak ezoterik-sembolik çizginin devamı olarak okunmaktadır. Tirevî'nin Fârâbî'yi anmasının (RM, s. 26) bir aktarım zincirinden çok bir otorite göndermesi olarak okunması daha uygun görünmektedir. Zira aşağıda Şeyh-i Mûsikâr anlatısı bahsinde görüleceği üzere, Fârâbî ile birlikte anılan isimler kronolojik olarak aynı heyette toplanamamaktadır. Bu çalışma bu aktarımı yeniden kurmayı değil, Tirevî'nin metnindeki eşleşmeleri incelemeyi amaçlamaktadır.
	Kadızâde Tirevî'nin on beşinci yüzyıl sonlarında kaleme aldığı Risâle-i Mûsikî, bâtınî yaklaşımın düzenli sunumlarından biri olarak öne çıkmaktadır. Eser, dört eşleşme kategorisini bir arada vermekte, terkîb sayısını kırk sekiz olarak kaydetmekte ve bütün bu şemayı mûsikînin kozmik kökenine ilişkin bir anlatıyla açmaktadır. Buna karşın eser üzerine yapılan çalışmalar sınırlıdır. Uygun'un (1990, 2016) neşir ve inceleme çalışmalarının yanı sıra Çiçek (2022, ss. 189-195) Tirevî'yi, Şeyh-i Mûsikâr anlatısını ve terkîb sayılarını, Esen (2022, ss. 161-164) ise Tirevî'yi kendi kapsamı içinde ele almıştır.
	Bâtınî model üzerine yürütülen kapsamlı incelemelerde (Esen, 2022; Öztürk, 2012, 2014) Tirevî'ye yer verilmekle birlikte, bu çalışmalarda ağırlıklı olarak eserin kendisi değil, geleneğin genel şeması merkezde durmaktadır. Bu makale; Tirevî, Şeyh-i Mûsikâr anlatısı ve terkîb sayısı konularında Çiçek ve Esen'in çalışmalarıyla ortak bir zemine sahiptir. Makalenin katkısı ise risâlenin kendi beyanı ile geleneğin standart şemasından okunan ayrıntıları ayırmasıdır.
	Bu araştırmanın araştırma sorusu şu şekilde oluşturulmuştur: Kadızâde Tirevî'nin Risâle-i Mûsikî adlı eserinde astroloji ile mûsikî arasındaki ilişki nasıl kurulmaktadır? Bu doğrultuda dört alt problem izlenmiştir. Birincisi, eserde makam-burç, âvâze-gezegen ve şûbe-unsur eşleşmeleri hangi biçimde kurulmakta ve bu eşleşmeler hangi astrolojik öğretilere dayanmaktadır? İkincisi, geleneğin standart eşleşme şeması Tirevî'nin metnine doğrudan uygulanabilir mi? Üçüncüsü, kırk sekiz terkîb sayısı kozmolojik bir zorunluluktan mı yoksa gelenekten devralınan kanonik bir çerçeveye bağlılıktan mı kaynaklanmaktadır? Dördüncüsü, eserin mukaddimesindeki Şeyh-i Mûsikâr anlatısı bu eşleşmelerin temellendirilmesinde nasıl bir işlev görmektedir? Olarak belirlenmiştir.

	Kavramsal Çerçeve
	Kürelerin Uyumu Düşüncesi ve İslâm Dünyasına İntikali
	Kürelerin uyumu (harmonia mundi) anlayışı, kâinatın iç içe geçmiş kürelerden oluştuğu, her kürenin yörüngesinde dönerken bir ses ürettiği ve bu seslerin birlikte işitilemez bir mûsikî meydana getirdiği kabulüne dayanmaktadır. Pisagor'a atfedilen bu düşüncenin antik kaynaklardaki seyri ve modern derlemesi için Godwin (1993) ile Haar (1980) başvurulabilir kaynaklardır. Platon'un Timaios'unda evrenin ruhunun sayısal oranlarla kurulması anlayışı felsefî bir zemin kazanmıştır (Sallis, 1999). Batlamyus'un Tetrabiblos'u ise gezegenlerin burçlar içindeki konumlarına ilişkin öğretiyi sistemleştirerek astrolojik tarafını kurumsallaştırmıştır (Ptolemy, 1940).
	İslâm dünyasına intikal iki ana kanaldan gerçekleşmiştir. Kindî'nin mûsikî risâleleri, telli çalgıların perdelerini unsurlar, burçlar ve mizaçlarla ilişkilendirerek bu tür eşleştirmelerin erken örneklerini vermiştir (Turabi, 1996). İhvân-ı Safâ'nın Mûsikî Risâlesi ise anlayışı daha kapsamlı bir kozmoloji içine yerleştirmiş; mûsikîyi hem matematiksel bir ilim hem de nefsin terbiyesine yönelik bir araç olarak konumlandırmıştır (Çetinkaya, 2014). Şahin'in (2023) karşılaştırmalı incelemesi, iki kaynağın mûsikîyi ilâhî bir sanat olarak görme noktasında birleştiğini, ancak ayrıntıda farklılaştığını ortaya koymaktadır. İşrâkî düşüncenin Anadolu'daki yaygınlığı da (Okudan, 2006) bâtınî yaklaşımın zeminini beslemiştir. On beşinci yüzyıl Osmanlı ilim dünyasının genel yapısı içinde mûsikî, riyâzî ilimler arasında yerini korumuştur (Demir, 2014; Fazlıoğlu, 2011; Shefer-Mossensohn, 2019).

	Bâtınî Makam Modeli
	Bâtınî makam modeli dörtlü bir mimari üzerinde durmaktadır: on iki makam on iki burçla, yedi âvâze yedi gezegenle, dört şûbe dört unsurla ve terkîbler gece ile gündüzün saatleriyle eşleştirilmektedir. Bu mimarinin ardındaki mantık, makrokozmos ile mikrokozmos arasında yapısal bir karşılıklılık bulunduğu yolundaki hermetik ilkedir. Öztürk (2012), şûbe kavramının bu hermetik bağlamını Hızır bin Abdullah örneğinde ayrıntılı biçimde göstermiştir. Esen (2022) ise aynı mimarinin Yeni Platoncu sudûr nazariyesiyle koşutluklarını, özellikle nokta-çizgi-yüzey-cisim dizisinin varlık mertebeleriyle örtüşmesi üzerinden ele almıştır.
	Modelin dikkat çekici yönü, sayısal kategorilerin mûsikî içi gerekçelerle değil, kozmolojik birimlerin sayısıyla belirlenmiş görünmesidir. Âvâzelerin niçin yedi olduğu sorusunun yanıtı mûsikî sisteminin iç gereklerinde değil, gezegenlerin sayısında aranmaktadır (Öztürk, 2014, ss. 32-33). Benzer biçimde şûbelerin dörtlülüğü, Pisagorcu tetraktys anlayışının bir uzantısı olarak okunmaktadır. Model, bu yönüyle mûsikî nazariyatı ile kozmoloji arasında tek yönlü bir bağımlılık kurmaktadır ve sınıflandırmanın ölçüsü kâinattır.

	Yöntem
	Araştırma, nitel araştırma yaklaşımı içinde desenlenmiştir. Veri kaynağının yazılı metinlerden oluşması nedeniyle doküman incelemesine dayalı metin çözümlemesi modeli benimsenmiştir. Doküman incelemesi, incelenen olguya ilişkin yazılı materyallerin sistematik biçimde çözümlenmesini ifade eden bir tekniktir (Yıldırım ve Şimşek, 2011, s. 187). Bu yaklaşım tarihsel metinler üzerinden bir düşünce geleneğinin izlenmesinde elverişli bir yol sunmaktadır. Model, tarihsel-karşılaştırmalı bir boyutla birleştirilmiştir. Metin önce kendi iç bütünlüğü içinde, ardından çağdaşı edvâr metinleriyle karşılaştırmalı olarak ele alınmıştır.
	Veri kaynağı, Uygun'un (1990) hazırladığı transkripsiyonlu neşirdir. Bu neşir, tarihli nüshaların en eskisi olan Beyazıd Devlet Kitaplığı Veliyyüddin Efendi 3181 numaralı nüshayı esas almaktadır ve diğer nüshalarla karşılaştırmalı olarak kurulmuştur. Aynı çalışmanın gözden geçirilmiş bir baskısı da bulunmaktadır (Uygun, 2016). Eserin aslının Osmanlı Türkçesi olması transkripsiyonlu neşir kullanımını zorunlu kılmamakla birlikte, bu neşir tarihli en eski nüshayı esas alıp diğer nüshalarla karşılaştırılarak kurulmuş akademik bir transkripsiyon sunduğu ve sayfa numarasıyla atıf yapılmasına imkân verdiği için tercih edilmiştir. Neşir metni ayrıca Süleymaniye Kütüphanesi, Nâfiz Paşa, 1503 demirbaş numaralı mecmuada vr. 1b-9b arasında yer alan nüshanın dijital görüntüleriyle karşılaştırılmıştır. Bu karşılaştırmada nüshadan yalnızca cetvellerin genel düzeni ve neşirde yer almayan unsurların varlığı kaydedilmiş, yazma üzerinden yeni okuma yapılmamıştır. Nüshalar arasındaki filolojik farkların bütüncül bir karşılaştırması bu çalışmanın kapsamı dışındadır. Aşağıda risâle metninin kendisine yapılan göndermeler RM kısaltmasıyla ve Uygun (1990) neşrinin sayfa numaralarıyla, nüshaya özgü bulgular ise yazmanın varak numarasıyla (örneğin Nâfiz Paşa 1503, vr. 3b) verilmektedir. Uygun adı yalnızca neşir sahibinin kendi tespit ve değerlendirmelerine gönderme yapıldığı yerlerde kullanılmaktadır.
	Karşılaştırmalı boyutta yan kaynak olarak Kırşehirli Yusuf'un Risâle-i Mûsikî'si (Cevher, 2004; Kamiloğlu, 1998), Ahmedoğlu Şükrullah'ın Edvâr-ı Mûsikî'si (Kamiloğlu, 2007), Hızır bin Abdullah'ın Kitâbü'l-Edvâr'ı (Çelik, 2001) ve Lâdikli Mehmed Çelebi'nin Zeynü'l-Elhân'ı (Kalender, 1982) kullanılmıştır. Bu metinlere doğrudan yazma nüshalar üzerinden değil, alanda kabul görmüş neşir ve çözümlemeler aracılığıyla ulaşılmıştır.
	Verilerin çözümlenmesinde betimsel analiz yaklaşımı izlenmiştir. İlk aşamada neşir metni baştan sona taranarak astroloji-mûsikî ilişkisi kuran bütün pasajlar işaretlenmiştir. Bu pasajlar makam-burç, âvâze-gezegen, şûbe-unsur ve terkîb-zaman kategorileri altında kodlanmıştır. İkinci aşamada kodlanan birimler, Öztürk (2012, 2014) ve Esen (2022) tarafından ortaya konan bâtınî model çerçevesiyle karşılaştırılarak yorumlanmıştır.

	Kadızâde Tirevî ve Risâle-i Mûsikî
	Kadızâde Tirevî hakkındaki bilgiler sınırlıdır. Dönemin şiir tezkireleri Tirevî'nin adına yer vermemektedir. Bu sessizlik, onun çağında bir şair olarak değil bir müderris ve nazariyeci olarak tanındığını düşündürmektedir. Hayatına ilişkin en ayrıntılı kayıt Süheyl Ünver aracılığıyla ulaşmakta ve şu çerçeveyi vermektedir: Kütahyalı şair Şeyhî'nin hemşirezâdesi olan Tirevî, Hızır Bey Çelebi'den yetişmiş, Tire medresesinde müderrislik yapmış (nisbesi buradan gelmektedir), fetihten sonra Fâtih Külliyesi'nin Sahn-ı Semân medreselerinden birine tayin edilmiş, ardından Bursa kadılığına yükselmiş ve bu görevdeyken 899/1494 Ramazan'ında vefat etmiştir (Ünver'den akt. Uygun, t.y.). Bayezid döneminde de kadılık yapmış olması (Esen, 2022, s. 161), onun Fâtih'ten Bayezid'e uzanan uzun bir ilmî-idarî kariyer sürdürdüğünü göstermektedir.
	Müellifin kimliğine ilişkin iki tartışma bulunmaktadır. Birincisi ad karışıklığıdır: Taşköprülüzâde ve onu izleyen kaynaklar "Kâsım Kadızâde" adını vermektedir. Buna karşılık Veliyyüddin Efendi 3181 ve Kastamonu 222 numaralı nüshalar "Muhammed Kadızâde Tirevî" kaydını taşımaktadır. Karışıklığın, Kadızâde Molla Kâsım İzârî adlı başka bir âlimle özdeşleştirmeden kaynaklandığı değerlendirilmektedir (Uygun, t.y.). İkincisi müellifliğe ilişkindir: Oransay, eserin yazarının Serezli Şeyh Mehmet Efendi olduğunu ileri sürmüşse de bu iddianın nisbenin "Serezî" biçiminde yanlış okunmasından doğduğu, bütün nüshalarda "Tirevî" nisbesinin açıkça okunabildiği ve nüshalardan birinin 1087/1676 tarihli olmasının, on sekizinci yüzyılda yaşamış olan Serezli Şeyh Mehmet Efendi'ye nispeti imkânsız kıldığı gösterilmiştir (Uygun, t.y.). Bu çalışmada da eser Kadızâde Tirevî'ye ait kabul edilmektedir.
	Tirevî'nin entelektüel konumunu belirleyen en önemli unsur, Hızır Bey Çelebi'nin talebesi olmasıdır. Hızır Bey, Fâtih döneminin önde gelen âlimlerinden olup felsefe ve kelâmda Tâceddîn Sübkî ile Seyyid Şerîf Cürcânî geleneğine bağlıdır. Tirevî'nin Türkçe ve Farsça şiirleri bulunması ve Cürcânî'nin Mevâkıf'ına yazılan Şerh-i Mevâkıf hâşiyesine tâlikât yazması, onun çok cepheli bir âlim olduğunu göstermektedir (Uygun, t.y.). Şiir, kelâm, felsefe, fıkıh ve mûsikî alanlarında üretim yapan bir müderris-kadı profili, on beşinci yüzyıl Osmanlı ilim geleneğinin bütüncül kavrayışının tipik bir ifadesidir (Demir, 2014; Fazlıoğlu, 2011). Böyle bir âlimin astroloji, kozmoloji ve mûsikîyi tek bir çerçevede ele alan bir eser yazması tesadüfî görünmemektedir. Nitekim metin, mûsikîyi bir icra alanı olmaktan çok bir bilgi alanı olarak ele almakta ve onu diğer ilimlerle aynı epistemolojik düzlemde konumlandırmaktadır.
	Risâle-i Mûsikî, Türkçe kaleme alınmış erken mûsikî nazariyatı metinlerinden biri olması bakımından da ayrıca önem taşımaktadır. Bu yönüyle, Urmevî'nin Kitâbü'l-Edvâr'ı gibi Arapça yazılmış sistemci metinlerden (Uygun, 1996) farklı bir okuyucu çevresine seslenmektedir. Eserin Türkiye kütüphanelerinde bilinen yedi yazma nüshası tespit edilmiştir (Uygun, 1990). Bunlar arasında Beyazıd Devlet Kitaplığı Veliyyüddin Efendi 3181 numaralı nüsha, tarihli nüshaların en eskisi olması nedeniyle neşirde esas alınmıştır. Süleymaniye Kütüphanesi Nâfiz Paşa 1503 numaralı mecmua içindeki nüsha ise neşre girmemiş birtakım unsurlar içermesi bakımından ayrıca dikkat çekmekte olup bu unsurlar aşağıda ilgili başlıklar altında ele alınmaktadır.
	Eserin yapısı iki katmanlıdır. Mukaddime, mûsikînin tanımını, kâinat içindeki yerini ve kozmik kökenini konu edinmektedir. Bu bölümde Şeyh-i Mûsikâr anlatısı ile makam, âvâze, şûbe ve terkîb kategorilerinin toplu tasnifi yer almaktadır. Mukaddimeyi izleyen teknik fasıllarda ise Tirevî, her makamın seyrini, perdelerini ve tanbur, çeng, kanun, mıskâl gibi sazlarda nasıl elde edileceğini tarif etmektedir (RM, s. 33 vd.). Astrolojik nitelendirmelerin tamamı mukaddimede toplanmaktadır. Teknik fasıllar seyir bilgisi vermekte ve burç ya da gezegen adı anmamaktadır. Bu durum, eserdeki astroloji-mûsikî ilişkisinin nerede aranması gerektiğini de belirlemektedir.
	Eserin dinî meşruiyet boyutu da mukaddime düzeyinde işlemektedir. Tirevî, Gazzâlî'nin İhyâ'u Ulûmi'd-Dîn'inden naklettiği hikâyelerle mûsikîye tasavvufî bir zemin sağlamaktadır (RM, ss. 20-21). Böylece kozmolojik gerekçelendirmenin yanına dinî bir gerekçelendirme daha eklenmektedir.

	Eşleme Şeması: Mûsikî Kategorileri ve Göksel Birimler
	Tirevî, dört eşleşmeyi de mukaddimede toplu teşbihlerle kurmaktadır. Makamlar için "ol oniki sadâ hatırında nakş oldukda oniki burca teşbih idüb bu sadâlara makam deyüb her birin bir ismile müsemmâ kıldı" denilmektedir (RM, s. 25). Âvâzeler için "iki makâmı birbiriyle cem' kılub yedi dahi telif idüb bunlara âgāze ve âvâze deyüb seb'a-i seyyâreye teşbih idüb" (RM, s. 25), şûbeler için ise "dört dahi telif idüb bunlara şûbe deyüb çâr anâsıra teşbih idüb" (RM, s. 26) ifadeleri yer almaktadır. Nüshada bu kategoriler adlarıyla birlikte cetveller hâlinde sunulmuştur (Şekil 1).
	Şekil 1. Risâle-i Mûsikî, Nâfiz Paşa 1503, vr. 1b-2a: makam, âvâze ve şûbe adlarının cetveller içinde sunumu
	Bu ifadelerin ortak özelliği, eşleşmenin kategori düzeyinde kurulmuş olmasıdır. Metin, on iki makamın on iki burca benzetildiğini söylemekte, ancak hangi makamın hangi burca karşılık geldiğini tek tek belirtmemektedir. Aynı durum âvâze-gezegen ve şûbe-unsur eşleşmeleri için de geçerlidir. Ayrıntılı karşılıklar, geleneğin Öztürk (2014) tarafından derlenen standart şemasından okunmaktadır. Aşağıdaki tablolar Tirevî'nin beyanını değil, bu standart şemayı yansıtmakta ve tablolardan hareketle Tirevî hakkında yapılan yorumlarda da bu ayrım korunmaktadır. Aşağıdaki çözümleme bu şemayı esas almakta, ancak ilgili başlıkta ele alınacağı üzere şemanın Tirevî'ye uygulanmasında bir sınır bulunmaktadır.

	On İki Makam ve On İki Burç
	Bâtınî modelin kanonik şemasında makamlar, zodyak sırasını izleyerek burçlarla eşleştirilmektedir. Şema, Tablo 1'de makamların unsur ve tabiat karşılıklarıyla birlikte sunulmaktadır.
	Tablo 1
	Bâtınî makam modelinde makam-burç-unsur-tabiat karşılıkları (Öztürk, 2014, s. 21'deki şemadan uyarlanmıştır).
	Şemanın iç düzeni iki ilkeye dayanmaktadır. Birincisi unsur rotasyonudur: ateş, toprak, hava ve su sırası her dört makamda bir tam turunu tamamlamaktadır. Böylece on iki makam içinde üç tam tur bulunmakta ve makamlar dört unsur arasında eşit olarak bölüşülmektedir. Her unsura üç makam düşmekte ve bu dağılım zodyaktaki unsur rotasyonuyla birebir örtüşmektedir. Söz konusu örtüşme bir keşif değil, standart şemada eşleşmenin zodyak sırasını izlemesinin doğrudan sonucudur.
	İkinci ilke tabiat sınıflamasıdır. Her unsur belirli bir nitelik çiftiyle tanımlanmakta (ateş sıcak ve kuru, toprak soğuk ve kuru, hava sıcak ve nemli, su soğuk ve nemli) ve bu dörtlü şema Aristocu doğa felsefesinin dört nitelik sistemine dayanmaktadır. Söz konusu şemanın İslâm dünyasında astroloji, tıp ve mûsikîde ortak biçimde kullanılması, makam-burç eşleşmesine mizacî bir boyut kazandırmaktadır. Standart şemanın mantığı içinde her makam belirli bir tabiat taşıdığından, belirli mizaçtaki kişiler üzerinde farklı etkiler doğuracağı düşünülebilir. Ancak Tirevî'nin metninde makamların tabiatına veya mizaç üzerindeki etkisine ilişkin bir ifade bulunmamaktadır. Bu boyut, Tirevî'nin beyanından değil standart şemadan okunmaktadır.

	Standart Şemanın Tirevî'ye Uygulanmasındaki Sınır
	Tirevî'nin metninde makamlar Rast, Irâk, Isfahân, Zirefkend-i Kûçek, Uşşâk, Büzürg, Zengûle, Rehâvî, Hüseynî, Hicâz, Bûselik ve Nevâ sırasıyla verilmektedir. Bu sıralama, Tablo 1'deki kanonik sıradan Uşşâk'ın konumu bakımından ayrılmaktadır. Tirevî'de beşinci sırada yer alan Uşşâk, kanonik şemada on ikinci sıradadır.
	Farkın sonucunun önem taşıdığı düşünülmektedir. Standart şemada eşleşme zodyak sırasını izlediğine göre, bu sıra Tirevî'nin listesine uygulanırsa beşinci sıradaki makam Esed (Aslan) burcuna karşılık gelmektedir. Tirevî'nin sıralaması esas alındığında varsayımsal olarak Uşşâk-Esed eşleşmesi doğmaktadır.

	Bunu izleyen bütün makamlar da birer sıra kayarak kanonik şemadakinden farklı burçlara denk düşmektedir. Kanonik şemada su unsuruna bağlanan Uşşâk, bu varsayımsal uygulamada ateş unsuruna geçecektir. Bu sonuç Tirevî'nin kendi eşleşmesi değil, standart şemanın onun listesine uygulanmasının sonucudur. Dolayısıyla Tablo 1'deki şema, Tirevî'nin metnine olduğu gibi uygulanamamaktadır.
	Bu durum karşısında üç tutumun mümkün olduğu düşünülmektedir. Birincisi, Tirevî'nin sıralamasının bir istinsah kaymasından kaynaklandığını varsaymak ve kanonik şemayı korumaktır. Ancak bu varsayımın sınanması nüsha karşılaştırmasını gerektirmektedir. İkincisi, Tirevî'nin sıralamasını esas alıp eşleşmeyi yeniden kurmaktır. Fakat bu durumda metinde karşılığı bulunmayan bir tablo üretilmiş olacaktır, zira Tirevî burç adlarını makamlarla tek tek eşleştirmemektedir. Üçüncüsü ve bu çalışmada benimsenen tutum, güçlüğü çözmek yerine kaydetmektir. Metin kategori düzeyinde bir eşleşme beyanı içermekte, ancak bu beyanı ayrıntılı bir tabloya çevirmek için gereken veriyi vermemektedir. Alan yazınında yaygın olarak yapıldığı üzere standart şemanın Tirevî'ye doğrudan atfedilmesi bu nedenle ihtiyatla karşılanmalıdır.

	Yedi Avâze ve Yedi Gezegen
	Tirevî'nin yedi âvâzesi (Geveşt, Nevrûz, Selmek, Şehnâz, Hisâr, Gerdâniye, Mâye) yedi seyyâreye benzetilmektedir (RM, s. 25). Âvâzelerin tek tek hangi gezegene karşılık geldiği metinde belirtilmediğinden, Tablo 2'deki karşılıklar Öztürk'ün (2014, ss. 31-32) derlediği kanonik şemadan alınmıştır.

	Tablo 2
	Âvâze-gezegen karşılıkları (Öztürk, 2014, ss. 31-32'deki şemadan uyarlanmıştır).
	Bu eşleşmede gezegenlerin dizilişi dikkat çekicidir. Antik ve Ortaçağ astronomisinde gezegenler dünyadan uzaklıklarına göre Ay, Merkür, Venüs, Güneş, Mars, Jüpiter ve Satürn biçiminde sıralanmaktadır. Tablo 2'deki dizi ilk beş sırada bu sıralamanın tersini, yani en uzaktan yakına doğru diziyi izlemekte, son iki sırada ise Ay ile Merkür'ün yerleri bu diziden ayrılmaktadır. Öztürk (2014, ss. 31-32), âvâze-gezegen eşleşmesini gezegenlerin astrolojik karakteri ile seslerin mizacı arasında kurulan benzerliğe bağlamakta; en uzak ve en ağır sayılan Satürn'ün pest bölgedeki Geveşt ile, hafif ve değişken sayılan Ay'ın ise tiz bölgedeki Gerdâniye ile karşılıklandırıldığını belirtmektedir. Ses bölgeleriyle gezegenler arasındaki bu bağ, Tirevî'nin değil Öztürk'ün yorumudur. Tirevî'nin metni âvâzeleri yedi seyyâreye benzetmekte (RM, s. 25), ancak bu karşılıkların ayrıntısını vermemekte ve âvâzeleri ses bölgeleri üzerinden gezegenlerle ilişkilendirmemektedir.
	Âvâze kavramının astrolojik temeline ilişkin daha derin bir açıklama, Öztürk (2014, s. 32) tarafından gezegen evleri öğretisine dayandırılmaktadır. Batlamyus'un Tetrabiblos'unda sistemleştirilen bu öğretiye göre her gezegen belirli burçlarda evinde, bazılarında yücelmiş (şeref), bazılarında ise alçalmış (hübût) konumda bulunmaktadır (Ptolemy, 1940, I.17, I.19). Bâtınî nazariyede âvâze, iki makamın birleşmesinden doğan bir ses birliği olarak tanımlanmaktadır. Öztürk'ün (2014, s. 32) çözümlemesine göre bu tanım, gezegenin iki burç arasındaki hareketinin mûsikîdeki karşılığıdır ve makam adlarının yerine burç, âvâze adlarının yerine gezegen adları konulduğunda astrolojik bir ilkenin mûsikî nazariyatındaki izdüşümü görünür hâle gelmektedir. Gezegen evleri öğretisiyle kurulan bu bağlantı Öztürk'ün çözümlemesidir. Tirevî de âvâzeleri "iki makâmı birbiriyle cem' kılub" oluşturulan sesler olarak tanıtmakta ve yedi seyyâreye benzetmektedir (RM, s. 25); ancak gezegen evleri, şeref veya hübût kavramlarına değinmemektedir.
	Bu çerçevenin benzer bir ifadesi, on sekizinci yüzyılda Tanburî Küçük Artin'in âvâzeyi bir feleğin bir burçtan diğerine geçişine benzeterek açıklamasında izlenebilmektedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 93).

	Dört Şûbe ve Dört Unsur
	Tirevî'nin dört şûbesi (Yegâh, Dügâh, Segâh, Çargâh) dört unsura benzetilmektedir (RM, s. 26). Tek tek şûbe-unsur karşılıkları metinde verilmediğinden, eşleşmenin unsur, tabiat ve hılt karşılıklarıyla birlikte görünümü ikincil kaynaklardaki şemaya dayanılarak Tablo 3'te sunulmaktadır.

	Tablo 3
	Şûbe-unsur karşılıkları ve koşut dörtlü şemalar
	Tablo, dört şûbenin birbirine koşut birkaç dörtlü şemayla örtüştüğünü göstermektedir: dört unsur, dört tabiat ve dört hılt. Bu koşutluk, Pisagorcu tetrad anlayışıyla ilişkilendirilebilecek bir dörtlü düzen sunmaktadır. Ancak Tirevî'nin metninde bu yönde bir açıklama bulunmamaktadır. Tirevî'nin çağdaşı Hızır bin Abdullah, şûbeleri nokta, çizgi, yüzey ve cisim dizisiyle ilişkilendirerek onları sistemin temel kategorileri saymaktadır (Çelik, 2001; Esen, 2022, ss. 155-156; Öztürk, 2012). Söz konusu dizi geometrik olarak sıfır boyuttan üç boyuta çıkışı temsil etmektedir. Aynı zamanda Yeni Platoncu metafizikteki varlık mertebelerine karşılık gelmektedir (Esen, 2022, s. 84).
	Tirevî'nin metninde böyle bir ontolojik açıklama bulunmamaktadır; metin şûbeleri yalnızca dört unsura benzetmektedir (RM, s. 26).
	Çözeli ve Soylu Bağçeci, 2026

	Şûbelerin teknik işlevi de göz ardı edilmemelidir. Öztürk'e (2014, s. 34) göre şûbeler, perdeleşme ve makamlaşmanın eş zamanlı gelişmesini sağlayan temel aralıklar olarak değerlendirilmelidir. Tirevî de teknik fasıllarda şûbelerin sazlarda nasıl ayarlanacağını tarif etmektedir (RM, s. 33 vd.). Ancak bu fasıllarda unsurlara ya da başka bir astrolojik nitelendirmeye yer verilmemektedir. Bu nedenle teknik tariflerin dört unsurla sembolik bir ilişki taşıyıp taşımadığı metinden hareketle belirlenememektedir.

	Nüshadaki Astrolojik Kayıt
	Nâfiz Paşa 1503 numaralı mecmuanın zahriyesinde astrolojik içerikli bir kayıt yer almaktadır (Şekil 2). Kayıt neşre girmemiştir. Kaydın kim tarafından ve ne zaman yazıldığı bilinmemekte; risâle metninin bir parçası mı, yoksa mecmuaya sonradan eklenmiş müstakil bir not mu olduğu belirlenememektedir. Kaydın okunması ve bu sorulara yanıt aranması ayrı bir paleografik çalışma gerektirdiğinden bu çalışmanın kapsamı dışında bırakılmıştır. Bu nedenle kayıt Tirevî'ye atfedilmemekte ve âvâze açıklamasıyla ilişkilendirilmemektedir. Burada yalnızca nüshada mûsikî ile astroloji malzemesinin bir arada bulunduğu kaydedilmektedir.
	Şekil 2. Nâfiz Paşa 1503 numaralı mecmuanın zahriyesindeki astrolojik kayıt (Süleymaniye Kütüphanesi).

	Kırk Sekiz Terkîb: Bir Sayının Gerekçelendirilmesi
	Terkîb bahsi, eşleşme şemasının sayısal mantığını sınamak için elverişli bir örnek sunmaktadır. Gelenekte terkîblerin sayısı yirmi dört olarak verilmekte ve gece ile gündüzün yirmi dört saatiyle ilişkilendirilmektedir (Öztürk, 2014, s. 18). Tirevî bu teşbihi olduğu gibi korumaktadır. Metin, Şeyh-i Mûsikâr'ın "yigirmi dört dahi telif idüb bunlara terkib deyüb gicenin ve gündüzün yigirmi dört saatine teşbih idüb" her birini adlandırdığını ve "asl olan oniki makam yedi âvâze dört şube ve yigirmidört terkibdir" denildiğini kaydetmektedir (RM, s. 26).
	Bununla birlikte Tirevî kırk sekizlik bir liste sunmaktadır. Sayının nasıl arttığını da açıkça yazmakta ve bunu kendisine değil bir ulemâ heyetine bağlamaktadır. Metne göre adı geçen âlimler Mısır'da terkîbleri derleyerek sayıyı kırk sekize çıkarmışlardır (RM, s. 26). Eserin ilerleyen kısmında bu tutum açıkça sahiplenilmektedir: "ol azizler... terkibi kırksekiz itmişdir; bu fakîr... Tirevî anların tarikinden çıkmayub kırksekiz terkibin esâmisin zikr idüb" (RM, ss. 30-31).

	Tirevî ayrıca başka risâlelerde elli altı, altmış ve altmış dört terkîb gördüğünü belirtmekte ve "ammâ ki terkibata nihayet yoktur; amma asl üzre esâmi-i terkib bunlardır" diyerek kendi listesini sıralamaktadır (RM, s. 31).
	Bu ifadeler bir arada okunduğunda Tirevî'nin sayısal tercihi karşısındaki konumunun net olduğu düşünülmektedir. Müellif, kırk sekiz sayısını önceki âlimlerden devraldığını gizlemek yerine açıkça beyan etmektedir. Bu beyan otoriteye bağlılık yorumunu desteklemekle birlikte, devralınan sayının hiçbir kozmolojik gerekçesi bulunmadığını kanıtlamamaktadır. Bu nedenle burada yalnızca metinde kırk sekiz sayısı için ayrıca bir kozmolojik gerekçe verilmediği söylenebilir. "Kanonik" terimi burada, sayının bir hesaptan veya mûsikî içi bir gerekçeden çıkarılmayıp önceki âlimlerin otoritesine dayanılarak sabit bir çerçeve olarak kabul edilmesi anlamında kullanılmaktadır.
	Buna karşın bu tür metinlerdeki sayısal düzenlemelere kozmolojik anlam atfetme yönünde güçlü bir eğilim bulunmaktadır. Kırk sekiz için düşünülebilecek üç yorum, bu eğilimin sınanması bakımından ele alınmaya değerdir.
	Birinci yorum, kırk sekizin yirmi dördün iki katı olmasından hareketle gündüz ve gece saatlerinin ayrı ayrı karşılanmasını önerir. Her saatin ışık ve karanlık hâlleri için ayrı bir terkîb bulunduğu düşüncesi, zamanın karşıt kutuplardan oluşan döngüsel yapısına ilişkin bir kozmolojik kabulle uyumludur. Yorum iç tutarlılık taşımaktadır. Ancak metinde böyle bir gerekçelendirmenin izi yoktur.
	İkinci yorum, sayıyı zodyağın eşit taksimleriyle ilişkilendirmeyi dener. Bu yol hesap düzeyinde tıkanmaktadır. Üç yüz altmış derecelik zodyak on iki burca bölündüğünde her burç otuz derece almaktadır. Burçlar onar derecelik dekanlara bölündüğünde otuz altı, iki buçuk derecelik duadlara bölündüğünde ise yüz kırk dört birim elde edilmektedir. Denenen bu taksimlerin hiçbiri kırk sekize ulaşmamaktadır. Ancak iki zodyak bölünmesinin sınanması, hiçbir taksimin kırk sekiz vermeyeceği sonucuna tek başına yetmez. Dolayısıyla bu yorum, bu denemelerle desteklenmemektedir.
	Üçüncü yorum, kırk sekizi on iki makam ile dört şûbenin çarpımı olarak okur. Sayısal örtüşme tamdır ve modelin iç simetrisiyle uyumludur. Ne var ki metin böyle bir formül dile getirmemekte, sayının kaynağını doğrudan ulemâ silsilesine bağlamaktadır (RM, ss. 26, 30). Bu okuma, modelin mantığını anlamaya yardımcı bir yorum olarak değerli olmakla birlikte, metnin kendi gerekçelendirmesinin yerine konulmamalıdır.
	Nüsha düzeyindeki bir gözlem bu yöntemsel uyarıyı somutlaştırmaktadır. Nâfiz Paşa 1503 numaralı nüshada terkîb adları, kırk sekiz gözlü bir cetvel hâlinde (sekiz sütun ve altı satır) düzenlenmiştir (Şekil 3). Buna karşılık Uygun neşrindeki listede (RM, s. 31) kırk beş ad yer almaktadır. Esen'in (2022, s. 163) Tablo 6-6'sında da kırk beş ad ve üç çizgi bulunmaktadır.
	Şekil 3. Risâle-i Mûsikî, Nâfiz Paşa 1503, vr. 3b: kırk sekiz gözlü (8x6) terkîb adları cetveli.
	Aradaki farkın nedenini belirlemek, cetvelin hücre hücre okunmasını gerektirdiğinden bu çalışmanın kapsamı dışında bırakılmıştır. Bu nedenle fark, kırk sekiz sayısının işlevine ilişkin bir sonuca dayanak yapılmamıştır. Cetvelin kırk sekiz göz olarak çizilmesi de tek başına sayının fiilî toplamdan bağımsız ve normatif olduğunu göstermez. Kanonik sayı yorumu bu nedenle öncelikle Tirevî'nin önceki âlimlere bağlılık ifadesi ("anların tarikinden çıkmayub") üzerinden tartışılmaktadır.
	Bu çerçevede Tirevî'nin kırk sekizi, terkîb sayısının tarihsel seyri içinde bir ara durak olarak değerlendirilebilmektedir. Öztürk (2014, s. 18), terkîblerin başlangıçta ay ve güneşin hareket periyotlarıyla ilişkilendirilerek sayıca sınırlandırıldığını, süreç içinde bu sınırlandırmadan vazgeçildiğini belirtmektedir. Tirevî'nin metni tam bu geçişin ortasında durmaktadır: yirmi dörtlük çekirdek teşbih korunmakta, sayı iki katına çıkarılmakta, fakat sınırın kendisi henüz kaldırılmamıştır. "Terkibata nihayet yoktur" ifadesiyle "asl üzre esâmi-i terkib bunlardır" ifadesinin yan yana durması, bu ara konumun en açık göstergesidir.

	Eşleşmelerin Temellendirilmesi: Şeyh-i Mûsikâr Anlatısı
	Yukarıda çözümlenen eşleşmeler metinde kuru bir tasnif olarak sunulmamaktadır. Tirevî bunları, eserinin açılışında yer alan ve mûsikînin kozmik kökenini anlatan bir kurguya bağlamaktadır. Anlatıya göre edvâr sahibi Şeyh-i Mûsikâr, feleklerin ve meleklerin sesine tanık olmuştur. Vahiy olarak nitelenen bu sesleri dinleyerek kendinden geçmiş, feleklerin dönüş hareketinden doğan sesleri her gün farklı olmak üzere on iki gün boyunca işitmiş, sonunda on iki sadâyı on iki burca benzeterek onlara makam adını vermiştir (RM, s. 25; anlatının bir özeti için ayrıca bkz. Esen, 2022, s. 162).
	Anlatının eşleşmeler bakımından taşıdığı işlev üç noktada belirginleşmektedir. Birincisi, eşleşmelerin kaynağını insan tasarrufunun dışına taşımasıdır. İşitilen seslerin vahiy olarak nitelenmesi, makam adlarının bir uzlaşım değil bir kayıt olduğu anlamına gelmektedir. Aynı nitelendirme biçimi Kırşehirli Yusuf, Ahmedoğlu Şükrullah ve Hızır bin Abdullah'ta da görülmektedir (Öztürk, 2014, s. 3). Tirevî bu noktada kanonik bir kalıbı sürdürmektedir. Nitelendirmenin doğrudan sonucu, nazariyecinin sayılar ve karşılıklar üzerindeki müdahale alanının daralmasıdır. Nitekim kırk sekiz terkîb bahsindeki "anların tarikinden çıkmayub" ifadesi bu daralmanın metin içindeki açık karşılığıdır.
	İkincisi, adlandırmanın sırasını belirlemesidir. Şeyh-i Mûsikâr, işittiği sesleri önce burçlara benzetmekte, ad bunun ardından gelmektedir. Böylece mûsikî terminolojisi keyfî bir uzlaşım değil, kozmik bir düzenin izini taşıyan bir işaretler dizgesi olarak sunulmaktadır. Bu tutum, mûsikîyi ilâhî bir sanat olarak gören Kindî ve İhvân-ı Safâ çizgisiyle uyumludur (Şahin, 2023, s. 757).
	Üçüncüsü, zamansal bir boyut içermesidir. İşitmenin on iki gün sürmesi ve her gün farklı bir sadânın duyulması, makamların yalnızca göksel bir konumla değil zamanın döngüsel yapısıyla da ilişkilendirilebileceğini düşündürmektedir. Ancak metin, bu zamansal vurgu ile terkîblerin gece ve gündüzün saatlerine benzetilmesi (RM, s. 26) arasında açık bir bağ kurmamaktadır. Bu nedenle iki unsur arasındaki ilişki burada yalnızca bir ihtimal olarak kaydedilmektedir.
	Anlatıdaki bilge figürünün kimliği de dikkate değerdir. İhvân-ı Safâ risâlelerinde Pisagor, ruhunun safiyeti sayesinde feleklerin nağmelerini işitmeye muktedir bir bilge olarak resmedilmektedir (Wright, 2010'dan akt. Öztürk, 2014, s. 29). Tirevî'nin metninde ise Şeyh-i Mûsikâr, Pisagor adıyla anılmamakta, "edvâr sahibi" sıfatıyla yer almaktadır. İki figür arasındaki benzerlik dikkat çekici olmakla birlikte, metin bu özdeşliği kurmadığından burada bir ihtimal olarak kaydedilmektedir. Sıfatın seçimi, figürü bir peygamberden ya da herhangi bir mutasavvıftan ayırmakta ve onu mûsikî nazariyatıyla ilişkilendirmektedir. Ancak "edvâr sahibi" sıfatı tek başına kozmik bilgiye özellikle nazariyat bilgisi sayesinde ulaşıldığını göstermemektedir. Şeyh-i Mûsikâr'ın Pisagor'la ilişkilendirilmesi Çiçek (2022, s. 190) tarafından da ele alınmaktadır.
	Tirevî, anlatısal temellendirmenin yanına açık bir kaynak silsilesi de yerleştirmektedir. Makam tasnifini aktarırken "Şeyh Nasîrüddîn Fârâbî, Kemâleddîn Buhârî ve Ebû Ali Sînâ hazretleri" adlarını anmaktadır (RM, s. 26). Bu isimlerden Kemâleddîn Buhârî'nin Kenzü'l-Elhân müellifi Abdülkâdir Merâgî olduğu Uygun (t.y.) tarafından tespit edilmiştir. Silsilenin kronolojik olarak mümkün olmadığına neşir sahibi de dikkat çekmektedir. Fârâbî 950'de vefat etmiş, İbn Sînâ 980'de doğmuştur (Uygun, 1990, s. 21). Merâgî'nin on beşinci yüzyıl başında yaşamış olması da göz önüne alındığında, metinde Mısır'da bir araya geldiği söylenen heyet (RM, s. 26) tarihsel olarak toplanamaz bir heyettir. Silsilenin tarihsel bir kayıt olarak değil, dönemin meşrulaştırma normları içinde işleyen bir otorite formülü olarak okunması daha uygun görünmektedir. Bu yorum, müellifin söz konusu tarihleri bildiği varsayımına dayanmamaktadır.

	Tirevî'nin Konumu: Karşılaştırmalı Bir Değerlendirme
	Tirevî'nin astroloji-mûsikî ilişkisini kuruş biçimini değerlendirmek için onu çağdaşlarıyla karşılaştırmak gerekmektedir. Kırşehirli Yusuf'un Risâle-i Mûsikî'si, bâtınî modelin Osmanlı dünyasındaki erken ve yapılandırılmış sunumlarından biridir (Cevher, 2004; Kamiloğlu, 1998). Yusuf'un eşleşme seti Tirevî'ninkiyle büyük ölçüde örtüşmektedir. Ancak Yusuf dokuz felek ile dokuz usûl arasındaki ilişkiyi de vurgularken Tirevî bu bağı öne çıkarmamaktadır. Tirevî'nin astrolojik odağı daha dardır. Bu odak dört eşleşme üzerinde yoğunlaşmakta ve usûl boyutunu kozmolojik şemanın dışında bırakmaktadır.
	Ahmedoğlu Şükrullah'ın Edvâr-ı Mûsikî'si, mûsikînin kozmik kökenini daha belirgin bir dinî çerçevede sunmaktadır (Kamiloğlu, 2007). Şükrullah'ın mûsikî bilgisini diğer ilimlerin ön koşulu sayan ifadesi (Şükrullah'tan akt. Esen, 2022, s. 147), mûsikînin riyâzî ilimler içindeki yerine dair açık bir epistemolojik iddia taşımaktadır. Tirevî'de bu iddia örtük kalmakta, dinî meşruiyet yükü büyük ölçüde Gazzâlî nakillerine bırakılmaktadır.
	Hızır bin Abdullah'ın Kitâbü'l-Edvâr'ı ise modelin en görsel sunumunu yapmaktadır. Hızır, makam-burç-unsur-tabiat ilişkisini daire ve göz biçimli bir diyagramla aktarmaktadır (Çelik, 2001; Esen, 2022, ss. 155-156; Öztürk, 2012). Böylece bütün şema tek bir bakışta kavranabilir hâle gelmektedir. Tirevî'nin incelenen neşrinde ve Nâfiz Paşa 1503 nüshasında bu tür bir diyagram bulunmamakta, şema sözel anlatı ve ad cetvelleri yoluyla aktarılmaktadır. Fark yalnızca biçimsel değildir. Diyagram eşleşmeleri eşzamanlı bir bütün olarak sunarken, anlatı onları ardışık ve nedensel bir kurgu içinde temellendirmektedir.
	Tirevî, mûsikî ile astroloji arasındaki bağı mukaddimede herhangi bir çekince belirtmeden sunmaktadır. Lâdikli Mehmed Çelebi'nin Zeynü'l-Elhân'ı ise bu bakımdan karşı kutbu temsil etmektedir (Kalender, 1982). Öztürk'ün (2014, s. 3) Zeynü'l-Elhân'a dayanan aktarımına göre Lâdikli, bu bağı zorunlu bir kozmolojik ilke olarak değil, nazariyecilerin sonradan kurduğu manevî bir ilişki olarak konumlandırmaktadır. Buradaki hüküm yalnızca Zeynü'l-Elhân ile sınırlıdır.
	Karşılaştırma, Tirevî'nin on beşinci yüzyıl bâtınî nazariyecileri arasında astrolojik benzetmelere belirgin yer veren grupta yer aldığını düşündürmektedir. Eşleşme seti çağdaş edvâr metinleriyle büyük ölçüde ortaktır; kırk sekiz sayısını ise Tirevî, kendi beyanıyla önceki âlimlerden devralmıştır (RM, ss. 30-31). Bu çerçevede metnin ayırt edici yönü, söz konusu malzemeyi vahyî bir kökene bağlayan bir anlatı ve ad listeleri içinde sunmasıdır. Makam anlayışının on üçüncü yüzyıldan günümüze uzanan değişim çizgileri içinde bu tür kavramsal çerçevelerin ne ölçüde dirençli olduğu ayrıca gösterilmiştir (Levendoğlu, 2003). Tanburî Küçük Artin'de benzer bir açıklamanın görülmesi de bu dirençle uyumludur. Ancak bu, kesintisiz bir aktarımı kanıtlamamaktadır.

	Sonuç
	Bu çalışmada Kadızâde Tirevî'nin Risâle-i Mûsikî'sinde astroloji ile mûsikî arasındaki ilişkinin nasıl kurulduğu incelenmiştir. Çözümleme dört sonuca ulaşmıştır.

	Birincisi, eserdeki astroloji-mûsikî ilişkisi kategori düzeyinde kurulmaktadır. Tirevî on iki makamı burçlara, yedi âvâzeyi gezegenlere, dört şûbeyi unsurlara ve terkîbleri günün saatlerine benzetmektedir. Ancak bu benzetmeleri tek tek adlar düzeyinde ayrıntılandırmamaktadır. Astrolojik nitelendirmelerin tamamı mukaddimede toplanmakta, teknik fasıllar seyir bilgisiyle sınırlı kalmaktadır. Eşleşmelerin ayrıntılı içeriği (unsur rotasyonu, tabiat çiftleri, gezegenlerin nitelikleri ve gezegen evleri öğretisi) Tirevî'nin beyanından değil, geleneğin standart şemasından ve ikincil literatürdeki çözümlemelerden okunmaktadır.
	İkincisi, bu standart şemanın Tirevî'ye doğrudan uygulanmasında bir sınır bulunmaktadır. Tirevî'nin makam sıralaması Uşşâk'ın konumu bakımından kanonik sıradan ayrılmaktadır. Standart şema zodyak sırasını izlediğinden, bu sıra Tirevî'nin listesine uygulandığında beşinci sıradan itibaren bütün makam-burç karşılıkları kaymaktadır. Metin burç adlarını makamlarla tek tek eşleştirmediği için güçlük metnin kendi içinde çözülememektedir. Alan yazınında yaygın olan uygulama (kanonik tablonun Tirevî'ye atfedilmesi) bu nedenle ihtiyatla karşılanmalıdır.
	Üçüncüsü, kırk sekiz terkîb örneği, sayısal düzenlemelere kozmolojik anlam atfetme eğilimi konusunda dikkatli olunması gerektiğini göstermektedir. Önerilebilecek üç yorumdan zodyak taksimlerine dayanan okuma, denenen taksimlerde kırk sekize ulaşmamaktadır. Gündüz-gece ikilemesi ile on iki çarpı dört okuması iç tutarlılık taşımakla birlikte metinde karşılık bulmamaktadır. Tirevî'nin kendi beyanı açıktır: Sayı devralınmıştır. Nâfiz Paşa nüshasındaki kırk sekiz gözlü cetvel ile neşirdeki kırk beş adlık liste arasındaki fark ise, nedeni bu çalışmada belirlenmediği için, sayının işlevine ilişkin kesin bir delil sayılmamıştır. Kanonik sayı yorumu öncelikle Tirevî'nin önceki âlimlere bağlılık beyanına dayandırılmıştır.
	Dördüncüsü, eşleşmeler metinde Şeyh-i Mûsikâr anlatısı ve ulemâ silsilesi aracılığıyla temellendirilmektedir. Anlatı, eşleşmelerin kaynağını insan tasarrufunun dışına taşımakta, adlandırmayı kozmolojik karşılıklılığa dayandırmakta ve zamansal bir boyut içermektedir. Kronolojik olarak mümkün olmayan kaynak silsilesi ise tarihsel bir kayıt olmaktan çok, dönemin meşrulaştırma normları içinde işleyen bir otorite formülü olarak değerlendirilmektedir.
	Bu sonuçlar birlikte ele alındığında, Tirevî'nin on beşinci yüzyıl bâtınî yaklaşımının olgun ve derli toplu bir temsilcisi olduğu söylenebilmektedir. Nâfiz Paşa mecmuasının zahriyesindeki astrolojik kayıt ise, nüshada mûsikî ile astroloji malzemesinin birlikte bulunduğunu göstermesi bakımından kayda değerdir. Kaydın tarihi ve risâleyle ilişkisi belirlenemediği için bundan âvâzenin astrolojik temeli veya nüshanın okuyucu çevresi hakkında kesin bir sonuç çıkarılmamıştır.
	Buradaki çözümleme tek bir neşir metnine ve bir nüshanın dijital görüntülerine dayanmaktadır; bulguların sınırları da buradan kaynaklanmaktadır. Makam sıralamasındaki farkın nüshalar arasında nasıl seyrettiği, kanonik şemanın Tirevî'ye uygulanabilirliği sorusunu doğrudan ilgilendirmektedir. Nâfiz Paşa cetvelinin hücre hücre okunarak neşirle karşılaştırılması ve terkîb listelerinin nüshalar arası farkları ayrıca belgelenmeye değerdir. Bu çalışmada doğrulanamadığı için bulgu olarak sunulmayan bazı ihtimaller de diğer nüshalar ve astroloji metinleriyle sınanmayı beklemektedir. Nâfiz Paşa nüshasındaki cetvelde yedi âvâze adının ilk yedi makam adının karşısında yer almasının kuramsal bir anlam taşıyıp taşımadığı, Şeyh-i Mûsikâr figürünün Pisagor'la ilişkisi ve zahriyedeki astrolojik kaydın kaynağı, tarihi ve risâleyle ilişkisi bunlar arasındadır. Zahriyedeki astrolojik kaydın okunması ve tarihlendirilmesi, metnin okunma bağlamına ilişkin mevcut bilgiyi genişletebilecektir.
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	Based on the research findings, it is recommended to expand the use of hybrid models and improve technological infrastructures to ensure that applied courses in music education are conducted more efficiently within online processes.
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	Giriş
	COVID-19 Pandemisinin 2020 yılında ortaya çıkması sağlık, ekonomi, sosyal, eğitim gibi birçok açıdan toplumları ve bireyleri etkilemiştir. Pandemi nedeniyle yüz yüze eğitim yürütülemediği için tüm eğitim kurumlarında öğrenciler uzaktan eğitim yoluyla eğitim görmeye başlamıştır. Dünyada olduğu gibi ülkemizde de bu durum eğitim sistemimizde değişimlere neden olmuş, yüz yüze eğitime ara verilerek ilköğretimden yüksek öğretime kadar bireylerin eğitim ihtiyacının uzaktan eğitimden faydalanılarak giderilmesine yönelik uygulamalar yapılmıştır. “Pandemi sürecinde Türkiye’deki üniversiteler, uzaktan eğitimi desteklemek ve çevrimiçi öğrenmeyi sağlamak için kendi tercihlerine göre çeşitli eğitim araçları ve platformları kullanmıştır” (Seyhan ve Çelik, 2023). 2019-2020 eğitim öğretim yılı bahar döneminde eğitim ve öğretim süreçlerinin kesintiye uğramaması ve bu sürecin en az hasarla aşılması için çevrimiçi eğitime geçilerek uzaktan eğitime ilişkin mevzuat değişiklikleri yapılmıştır. Üniversitelerin dijital ders malzemeleri Yükseköğretim Kurumları Dersleri adı verilen bir ara yüzle açık erişime açılmıştır (Yükseköğretim Kurulu [YÖK], 2020, s. 2).
	Uzaktan eğitim; öğretmen ve öğrenciler arasındaki eğitimsel iletişimin çoğunluğunun karşılanmadığı durumlarda eğitimsel sürecin desteklenmesi ve yapılandırılması için öğretmen ve öğrencilerin iki yönlü iletişiminin uzaktan sağlandığı ve iki yönlü iletimde teknolojinin kullanıldığı eğitimdir (Kaya, 2002, s.12). Pandeminin zorunlu kıldığı acil uzaktan eğitim süreçleri, tüm eğitim kademelerinde olduğu gibi yükseköğretimde, güzel sanatlar ve müzik eğitimi alanında dijital araçların ve hibrit (harmanlanmış) modellerin entegrasyonunu zorunlu kılarak kalıcı bir dönüşüm başlatmıştır (Chen, 2023; Sağer, 2021).
	Her ne kadar bu süreç zamansal ve mekânsal esneklik ile dijital materyal çeşitliliği gibi bazı avantajlar sunmuş olsa da (Váradi vd., 2024), uygulamaya dayalı özel alan eğitimlerinde derinlemesine pedagojik ve teknik kısıtları da beraberinde getirmiştir. Özellikle müzik eğitimi gibi birebir etkileşim, anlık işitsel geri bildirim, akustik hassasiyet ve toplu icra dinamiklerine dayanan disiplinlerde alanın kendine has dinamikleri nedeniyle akademik ve teknik açıdan uzaktan eğitimin sürdürülebilirliği tartışılmaktadır (Akçay ve Sürmeli, 2022; Shaw ve Mayo, 2022).
	Alan yazında ilköğretim, ortaöğretim ve üniversite öğrencilerinin, çeşitli alanlarda öğrenim görmekte olan öğretmen adaylarının, öğretmenlerin ve öğretim elemanlarının COVID-19 küresel salgını nedeniyle zorunlu olarak geçilen acil uzaktan eğitim sürecine, bu sürecin getirdiği deneyimlere ve uzaktan eğitim kavramına yönelik görüşlerinin ele alındığı araştırmalar olduğu görülmektedir.
	Bu araştırmalarda ilköğretim ve ortaöğretim öğrencilerinin (Bozkurt, 2020; Sökezoğlu Atılgan ve Öztürk Ünsal, 2025), üniversite öğrencilerinin (Çivril vd., 2018; Demirbilek, 2021; Dilmaç, 2020; Kahraman, 2020) ve müzik alanında öğrenim görmekte olan üniversite öğrencilerinin (Atik Kara ve Kara, 2023; Aydınlı Gürler ve Kılıç, 2021; Çağlak Eker, 2022; Ersoydan, 2023; Özer ve Ustun, 2020; Piji Küçük, 2020; Sakarya ve Zahal, 2020; Sarıkaya, 2021; Topalak, 2022; Yüksel ve Babacan, 2022) uzaktan eğitime ilişkin bakış açıları incelenmiştir. Bunun yanı sıra, öğretmen adaylarının uzaktan eğitime ilişkin deneyimleri değerlendirilmiştir (Atik, 2020; Kaleli Yılmaz ve Güven, 2015; Piji Küçük, 2020; Topalak, 2022; Yılmaz vd., 2021; Yolcu, 2020).


	Ayrıca, pandemi döneminde aktif olarak uzaktan eğitim veren öğretmenlerin, müzik eğitimcilerinin (Akçay ve Sürmeli, 2022; Aksoy vd., 2020; Bizeviciene ve Bizeviciute, 2023; Botstein, 2020; Cantürk ve Cantürk, 2021; Daubney ve Fautley, 2020; de Bruin, 2021; İnal vd., 2021; Kazu vd., 2021; Palau vd., 2020; Pratama ve Surahman, 2020; Shaw ve Mayo, 2022; Sökezoğlu Atılgan ve Öztürk Ünsal, 2025; Váradi vd., 2024; Yumbul, 2021) ve üniversitelerdeki öğretim elemanlarının (Akyürek, 2020; Bolat ve Akıncı, 2020; Kesendere vd., 2020; Okan, 2024; Sakin, 2021; Şahin İzmirli ve Mısırlı, 2018) sürece ilişkin görüşleri araştırılmıştır.
	Bu çalışmaların yanı sıra, katılımcıların uzaktan eğitime yükledikleri anlamların metafor (benzetme) analizi yoluyla ortaya koyulduğu araştırmalar da bulunmaktadır (Atik, 2020; Aydınlı Gürler ve Kılıç, 2021; Bozkurt, 2020; Cantürk ve Cantürk, 2021; Çivril vd., 2018; Demirbilek, 2021; Kaleli Yılmaz ve Güven, 2015; Kazu vd., 2021; Şahin İzmirli ve Mısırlı, 2018; Topalak, 2022).
	Metaforlar insanların gerçek dünyaya dair olgularının zihinsel görüntüler aracılığıyla gerçekliği filtrelemesi için bilişsel birer araçtır (Nikitina ve Furuoka, 2008). Metaforlar sadece, bir şeyi başka bir şeyle kıyaslayarak anlamayı denediğimiz bir benzeştirme aracı değildir. Aynı zamanda bir görüş tarzı veya başka bir şey üzerinde bir şey için gerçek bir tercih de yansıtmaktadır (Saban, 2006). Metaforların bir kavramı farklı bir kavramla tanımlama, bir kavramı, farklı bir kavramın benzetme yönüyle betimleme, bir kavramı farklı bir boyutta görme, bir kavramı farklı bir kalıpla yorumlama özellikleri vardır (Tompkins ve Lawley, 2002).
	Dolayısıyla metaforlar dış dünyada karşılaştıklarımızı tanımlamak, anlamak ve değerlendirmek üzere kullanılan kavramsal, bilişsel ifadelerdir. Metaforlar karmaşık, soyut kavramları tek kelime ile ifade edebilme olanağı sağlamaktadır. Metaforun bu özellikleri dikkate alındığında eğitimin farklı alanlarında kullanılabilecek özelliklere sahip olduğu ifade edilebilir. Schmitt (2005, s. 360) metaforlarla yapılan araştırmaların önemini şöyle ifade etmektedir: “Nicel araştırma karmaşık anlamlı yapılar içeren, çok sayıdaki heterojen bilgi parçalarını açığa çıkarır. Metaforlar bu karmaşıklığı, açıkça yapılandırılmış modellere dönüştürmek için kullanılabilir.”
	Öğrenenlerin zaman ve mekân bağlamında birbirlerinden ve öğrenme kaynaklarından uzak olduğu uzaktan eğitim modeline yönelik güzel sanatlar ve müzik eğitimi gibi birebir etkileşime ve uygulamaya dayalı alanlarda uzaktan eğitimin metaforik yansımalarına ilişkin çalışmalar incelendiğinde uygulamalı derslerin uzaktan yürütülmesindeki kısıtlılıklar dikkat çekmektedir. Aydınlı Gürler ve Kılıç (2021), müzik bölümü ile tekstil ve moda tasarımı bölümü lisans öğrencilerinin uzaktan eğitime dair metaforik algılarını karşılaştırmalı olarak inceleyerek uygulamalı derslerin dijital ortama aktarılmasındaki zorluklara dikkat çekmiştir. Benzer şekilde Topalak (2022), doğrudan müzik öğretmeni adaylarının pandemi sürecindeki çevrimiçi piyano derslerine yönelik metaforik algılarına odaklanarak çalgı eğitimi özelindeki zihinsel imgelerini araştırmıştır. Bu bağlamda ilgili çalışmalar, metaforların soyut eğitim deneyimlerini somutlaştırmadaki gücünü göstermekle birlikte; Müzik Eğitimi Anabilim Dalı öğrencilerinin uzaktan eğitim sürecine bütüncül olarak yükledikleri anlamları irdeleyen daha geniş kapsamlı araştırmalara ihtiyaç duyulduğunu işaret etmektedir.
	Dolayısıyla, öğrencilerin uzaktan eğitime yükledikleri anlamların ve zihinsel imgelerin ortaya koyulması, pandemi döneminde yaşanan zorlukların pedagojik ve psikolojik boyutlarını derinlemesine incelemenin yanı sıra günümüzde de varlığını sürdüren çevrimiçi ve hibrit müzik eğitimi modellerinin öğrenci ihtiyaçlarına göre daha etkili yapılandırılmasına rehberlik edecektir. Bu doğrultuda Müzik Eğitimi lisans öğrencilerinin uzaktan eğitime ilişkin metaforik algılarının ve görüşlerinin belirlenmesi araştırmanın amacını oluşturmaktadır.
	Araştırmanın problem cümlesi “Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin uzaktan eğitim kavramına ilişkin metaforik algıları ve görüşleri nelerdir? olarak belirlenmiştir.
	Araştırmanın temel problemi doğrultusunda alt problemleri ise şunlardır:
	Müzik Eğitimi Anabilim Dalı öğrencilerinin uzaktan eğitim kavramına ilişkin ürettikleri metaforları nelerdir ve hangi kategoriler altında toplanmaktadır?
	Müzik Eğitimi Anabilim Dalı öğrencilerinin uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşleri nelerdir ve hangi kategoriler altında toplanmaktadır?
	Müzik Eğitimi Anabilim Dalı öğrencilerinin müzik alanı bağlamında uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşleri nelerdir ve hangi kategoriler altında toplanmaktadır?

	Yöntem
	Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin uzaktan eğitim kavramına ilişkin metaforik algılarını ve uzaktan eğitime ilişkin görüşlerini incelemeyi amaçlayan bu araştırmada nitel yöntem kullanılmıştır. Nitel araştırma “algıların ve olayların doğal ortamda gerçekçi ve bütüncül bir biçimde ortaya konmasına yönelik nitel bir sürecin izlendiği” (Yıldırım ve Şimşek, 2011, s. 45) bir araştırma yöntemidir.

	Veri Toplama Araçları
	Öğrencilerin uzaktan eğitim kavramına ilişkin algılarını ortaya koyabilmek amacıyla öğrencilerden, pandemi sürecindeki uzaktan eğitim deneyimlerini göz önüne alarak uzaktan eğitim kavramına ilişkin bir metafor ve bunun gerekçesini açıklayarak yazmaları istenmiştir. Hazırlanan elektronik form aracılığı ile öğrencilerin “Uzaktan eğitim ……… gibidir, çünkü ……..…” ifadesini doldurmaları istenmiştir. Bu ifadede gibi kelimesi metafor konusu veya metafor kaynağı arasındaki benzerliği çağrıştırmak için, çünkü kelimesi ise öğretmen adaylarının kendi benzetmeleri için sebep veya mantıksal dayanak üretmeleri için tercih edilmiştir.
	Öğrencilerin uzaktan eğitime ilişkin görüşlerini öğrenmek için “Uzaktan eğitim sürecine ilişkin olumlu ve olumsuz görüşleriniz nelerdir?” ve “Müzik alanı bağlamında uzaktan eğitim sürecine ilişkin olumlu ve olumsuz görüşleriniz nelerdir?” soruları yöneltilmiştir.
	Veriler, demografik bilgileri (cinsiyet, lisans öğrenimine başlama yılı), araştırmanın konusunu oluşturan metaforu ve uzaktan eğitime ilişkin görüşlerin sorulduğu açık uçlu iki soruyu içeren çevrimiçi elektronik form ile toplanmıştır.

	Araştırma Grubu
	Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin uzaktan eğitime yönelik algılarını, geliştirdikleri metaforlar ve görüşleri aracılığıyla inceleyen bu çalışma, 2020-2021 eğitim öğretim yılında Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Eğitimi Anabilim Dalında öğrenim görmekte olan ve araştırmaya gönüllü olarak katılan 81 öğrenci ile yapılmıştır.
	Öğrencilerinin verdiği metaforlar listelenerek metaforların araştırmanın amacı doğrultusunda net bir şekilde ifade edilmesi, söz konusu metafora ilişkin gerekçe sunulmuş olması, metafor ile açıklaması arasında mantıksal bütünlük olması göz önüne alınarak incelenmiş ve bu koşulları sağlamayan yanıtlar (n=14) veri setinden çıkarılarak 67 öğrenciden gelen metaforlar ve aynı 67 öğrencinin uzaktan eğitime ilişkin görüşleri araştırma kapsamında ele alınarak analiz edilmiştir.
	Araştırma grubunun cinsiyet ve lisans öğrenimine başlama yılına göre dağılımı Tablo 1’de yer almaktadır.

	Tablo 1
	Araştırma grubunun demografik dağılımı

	2016 yılı
	2017 yılı
	2018 yılı
	2019 yılı
	2020 yılı
	Toplam
	Cinsiyet
	Kadın
	70.1
	Erkek
	29.9
	Toplam
	100
	Araştırma grubunda 47 kadın, 20 erkek toplam 67 öğrenci yer almıştır. Öğrencilerin 6’sı 2016 yılında, 11’i 2017 yılında, 16’sı 2018 yılında, 29’u 2019 yılında 5’i 2020 yılında lisans öğrenimine başlamıştır.

	Verilerin Analizi
	Araştırmada kapsamında Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin oluşturduğu metaforlar ve uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşleri içerik analizi yapılarak kategorilere göre düzenlenmiş ve elde edilen bulgular tanımlanarak yorumlanmıştır. İçerik analizi süreci; verilerin kodlanması, kategorilerin bulunması, verilerin kodlara ve kategorilere göre düzenlenmesi, bulguların tanımlanması ve yorumlanması aşamalarından oluşmaktadır (Yıldırım ve Şimşek, 2011, s. 228-236).
	Verilerin kodlanması aşamasında, öğrencilerin metaforları yalın biçimde kodlanmıştır. Bu metaforlara getirdikleri mantıksal dayanaklar bir bütün olarak değerlendirilerek anlam olarak aynı olan metaforlar aynı kodla birleştirilmiştir. Ayrıca aynı metaforun aynı benzeşim için kullanılıp kullanılmadığına bakılmıştır. Öğrencilerin uzaktan eğitime ve müzik alanı bağlamında uzaktan eğitime ilişkin açık uçlu sorulara verdikleri yanıtlar ise incelenerek ifadelerdeki anlamlı veri birimleri (kelime veya cümle düzeyinde) tespit edilerek kodlanmış, birbiriyle anlamsal bütünlük taşıyan benzer görüşler aynı kod çatısı altında toplanmıştır.
	Kategorilerin bulunması aşamasında, tümevarımsal bir içerik analizi yaklaşımı izlenmiştir. Öğrencilerin uzaktan eğitime atfettikleri yapısal, pedagojik ve psikolojik gerekçeler analiz edilerek ortak temalar etrafında gruplandırılmıştır. Açık uçlu sorulara verdikleri yanıtlardan elde edilen kodlar ise tematik odaklarına göre sınıflandırılarak sürecin avantaj ve dezavantajlarını yansıtan olumlu yönler ve olumsuz yönler ana temaları ile bu temalara ait alt kategorilere dönüştürülmüştür. Bu süreçte alan yazın, yalnızca genel bir çerçeve olarak değil; verilerden elde edilen taslak kategorilerin isimlendirilmesinde, kavramsal sınırlarının çizilmesinde ve ortaya çıkan bulguların literatürdeki mevcut uzaktan eğitim olgularıyla örtüşüp örtüşmediğinin teyit edilmesinde temel bir referans ve doğrulama aracı olarak kullanılmıştır.
	Verilerin kodlara ve kategorilere göre düzenlenmesi aşamasında, elde edilen kodlar ve temalar (kategoriler) tablolar haline getirilerek sistematik bir yapıya kavuşturulmuştur. Metafor analizinde her bir öğrencinin ürettiği geçerli metafor ilgili kategori altına yerleştirilmiş; uzaktan eğitime ve müzik eğitimine ilişkin açık uçlu görüşler ise olumlu ve olumsuz yönler olmak üzere ana temalar ve alt kategoriler halinde sınıflandırılmıştır. Açık uçlu sorularda bir katılımcının birden fazla farklı görüş beyan edebileceği ya da aynı katılımcının birden fazla kategoriye girebilecek görüş beyan edebileceği göz önüne alınarak; tablolar oluşturulurken frekans (f) ve yüzde (%) hesaplamaları toplam katılımcı sayısı (n=67) üzerinden değil, ilgili temada elde edilen toplam görüş/ifade sayısı üzerinden yapılarak tablolara aktarılmıştır.
	Bulguların tanımlanması ve yorumlanması aşamasında, tablolar aracılığıyla sayısallaştırılan (frekans ve yüzde) nitel veriler açıklanmış ve elde edilen bulgular araştırmanın amaçları doğrultusunda yorumlanmıştır. Kategorilerin anlaşılırlığını artırmak, şeffaflığı ve bulguların izlenebilirliğini sağlamak amacıyla, tablolarda her bir kategoriyi veya metaforu temsil eden katılımcıların numaralarına “K1, K2, …” şeklinde yer verilmiştir. Elde edilen kategorik dağılımlar, uzaktan eğitimin genel sınırları ve müzik eğitiminin kendine özgü dinamikleri bağlamında irdelenerek nesnel bir biçimde tanımlanmış ve araştırmacının alan bilgisiyle desteklenerek yorumlanmıştır.
	Araştırmanın güvenirliği için uzman görüşüne başvurularak öğrencilerin oluşturduğu metaforların ve uzaktan eğitime ilişkin görüşlerinin incelenerek araştırmacı tarafından belirlenen kategorilere göre eşleştirme yapılması istenmiştir. Uzman görüşü ile gelen geri bildirimler ve araştırmacının kategorileri karşılaştırılarak görüş birliği ve görüş ayrılığı sayıları tespit edilmiştir. Araştırmanın güvenirliğini hesaplamak için Miles ve Huberman’ın kodlama kontrolü güvenirliği formülü [Güvenirlik = görüş birliği ÷ (görüş birliği + görüş ayrılığı) × 100] kullanılarak araştırmanın güvenirliği hesaplanmıştır. Araştırmanın Miles ve Huberman Kodlama Kontrolü Güvenirliği .92 olarak hesaplanmıştır. “İçsel kontrolü sağlayan kodlama kontrolü; tanımlamalarda netlik sağlamasının yanı sıra güvenirlik kontrolünü sağlamaya yardımcı olmaktadır ve kodlayıcılar arası görüş birliğinin en az %80 olması beklenmektedir” (Miles ve Huberman, 1994, s. 64).
	Bu araştırma Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Sosyal ve Beşeri Bilimler Araştırmaları Etik Kurulu 06.06.2021 tarih ve 242 numaralı kararı ile yapılmıştır.

	Bulgular
	Bu bölümde, Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin uzaktan eğitim sürecine yönelik metaforik algıları, uzaktan eğitim sürecine ve müzik alanı bağlamında bu sürece ilişkin görüşlerinden elde edilen bulgulara yer verilmiş, elde edilen veriler frekans ve yüzde dağılımları ile içerik analizi çerçevesinde yorumlanmıştır.

	Uzaktan Eğitim Sürecine İlişkin Metaforik Algı
	Müzik eğitimi öğrencilerinin uzaktan eğitim kavramına yükledikleri zihinsel imgeleri belirlemek amacıyla üretilen metaforlar içerik analizi ile incelenmiş, öğrencilerin (n=67) ürettiği metaforların kategorilere göre dağılımı Tablo 2’de yer almaktadır.

	Tablo 2
	Metaforların dağılımı


	Kategoriler
	Metaforlar ve Katılımcı Numaraları
	Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik
	Yaprakları dökülmüş ağaç (K1), ışıksızlık (K3), sonbahar (K16), fragman (K18), yarım kalmış bir yemek (K19), sevgililer için görüntülü konuşmak (K21), film (K28), telleri olmayan bir gitar (K29), akşam yemeğinde yenen kahvaltılıklar (K34), saman (K35), eğitim sistemimiz (K37), balon (K40), dilsiz birinin sağır birine bir şeyler anlatmaya çalışması (K43, K44), kulaklık (K46), YouTube (K66), bacasız soba (K71), yürüme bandı (K78), levha (K80), zor bir süreç (K59), anlam veremediğim bir şey (K61), sevmediğin enstrüman (K15), uzaktan akraba (K31), karşıdan izlemek (K38), heyecansız bir iş (K48), robot (K63), elektronik müzik (K64), buz (K70), yemek (K14), şampuan (K23), yetersiz (K65)
	46.3
	İzolasyon, Engel ve Tutsaklık Hissi
	Ev tipi cezaevi (K2), hapishane (K5), hapis (K6, K24), önümüze koyulan bir engel (K7), tutsak (K9), kilitli bir kütüphane (K13), dokunamayacağın birini sevmek (K22), otobüs (K49), gece (K51), para (K54), sezonluk dizi (K55), bebek (K60), karla kaplanmış yol (K62, K77), evsiz biri (K68), mağara (K39)
	23.9
	Tablo 2 (Devamı)
	Metaforların dağılımı



	Kategoriler
	Metaforlar ve Katılımcı Numaraları
	Olumlu Algı, Kolaylık ve Yararlılık
	Bozulmuş araba (K4), evimdeki okul (K12), prova (K30), cankurtaran (K50), zaman makinesi (K52), gez-göz-arpacık (K57), aşı (K67), rüya (K69), piyango (K72), rahatlık (K73)
	14.9
	Rahatlık Yanılsaması ve Gizli Riskler
	Ortopedik yatak (K8), güneş (K11), ayıların kış uykusuna yatması (K17)
	4.5
	Süreç Odaklı Çaba ve Öz-Yönelim
	Tuval (K32), ilk kez adım atmak (K33), bilgisayar oyunu (K36)
	4.5
	Eşitsizlik ve Göreceli İmkân
	İnternet (K10), madalyon (K20), adil olmayan bir yarış (K41)
	4.5
	Toplam
	100
	Tablo 2’ye göre müzik eğitimi öğrencilerinin uzaktan eğitim kavramına ilişkin ürettikleri metaforlar (f=67) “Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik”, “İzolasyon, Engel ve Tutsaklık Hissi”, “Olumlu Algı, Kolaylık ve Yararlılık”, “Rahatlık Yanılsaması ve Gizli Riskler”, “Süreç Odaklı Çaba ve Öz-Yönelim” olmak üzere 6 farklı kategori altında toplanmıştır. Öğrencilerin yarısına yakın bir kısmı (%46,3, n=31) uzaktan eğitimi “Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik” kategorisindeki metaforlarla (yaprakları dökülmüş ağaç, telleri olmayan bir gitar, dilsiz birinin sağır birine bir şeyler anlatmaya çalışması vb.) ifade etmiştir. İkinci sırada ise %23,9 oranla (n=16) “İzolasyon, Engel ve Tutsaklık Hissi” kategorisi (ev tipi cezaevi, hapishane, tutsak vb.) yer almaktadır. Bu durum, araştırmaya katılan öğrencilerin uzaktan eğitime genellikle olumsuz, kısıtlayıcı ve yetersiz bir anlam yüklediklerine işaret etmektedir. Buna karşın olumlu algı ifade eden kategoriler de daha düşük oranlarda da olsa “Olumlu Algı, Kolaylık ve Yararlılık” (%14,9, n=10) kendine yer bulmuştur.
	Uzaktan Eğitim Sürecine İlişkin Görüşler
	Öğrencilerin uzaktan eğitim sürecine yönelik görüşlerine ilişkin kategoriler tablo 3’te sunulmuştur.

	Tablo 3
	Uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşler



	Tema
	Alt Kategoriler
	Açıklama ve Katılımcı Numaraları
	Olumlu Yönler
	Zaman ve Mekân Esnekliği, Konfor
	Ulaşım zorluğunun olmaması, konfor alanında ders işleyebilme, zaman ve mekân bağımsızlığı (K3, K4, K7, K10, K16, K17, K21, K22, K28, K31, K37, K43, K44, K49, K51, K63, K65, K69, K70, K71, K80)
	17,1
	Ders Kayıtları ve
	Tekrar İzleme İmkânı
	Derslerin kaydedilmesi sayesinde eksiklerin sonradan kapatılması ve tekrar dinlenebilmesi (K5, K8, K18, K29, K30, K34, K36, K40, K41, K52, K55, K57, K59, K60, K66, K73)
	13,0
	Teknolojik ve Bireysel Gelişim
	Teknolojinin eğitimle birleştirilmesi, bireysel çalışma disiplini ve dijital araçları kullanma becerisi kazanılması (K15, K32, K33, K35, K46, K50, K64, K67, K72)
	7,3
	Sınav ve Ödev Kolaylığı
	Sınavların ödev şeklinde yapılması veya gün içinde esnek zaman dilimlerinde tamamlanabilmesi (K2, K6, K19, K23, K24, K48, K54, K57)
	6,5
	Pandemi Sürecinde Güvenlik ve Dinlenme
	Covid riskinin azalması, ev ortamında kalmanın ve dinlenmenin sağladığı psikolojik rahatlık (K12, K14, K39, K62, K77)
	4,1

	Tablo 3 (Devamı)
	Uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşler


	Tema
	Alt Kategoriler
	Açıklama ve Katılımcı Numaraları
	Olumsuz Yönler
	Uygulama ve Enstrüman Eksikliği (Verimsizlik)
	Müzik derslerinin uygulamaya dayalı olması nedeniyle çalgı eğitiminde ve pratiklerde yaşanan yetersizlikler (K1, K2, K3, K4, K8, K9, K22, K24, K31, K32, K34, K38, K41, K46, K57, K62, K78, K80)
	14,6
	Genel Bilgi Eksikliği ve Akademik Yetersizlik
	Konuların tam anlaşılamaması, öğrenme hedeflerinin gerisinde kalınması ve akademik gerileme hissi (K10, K13, K15, K21, K39, K40, K48, K49, K51, K63, K65, K72, K78)
	10,6
	Teknik Altyapı ve Bağlantı Sorunları
	İnternet kesintileri, donanım yetersizlikleri ve ses/görüntü aktarımındaki aksaklıklar (K17, K19, K20, K29, K33, K38, K66, K69, K73, K80)
	8,1
	İletişim ve Etkileşim Eksikliği
	Öğretmen ve öğrenciler arasındaki yüz yüze iletişim ve etkileşimin zayıflaması (K7, K14, K23, K43, K44, K68)
	4,9
	Sosyal İzolasyon ve Psikolojik Etkiler
	Sosyalleşememe, okul ortamından uzak kalma ve sürecin yarattığı psikolojik yük/depresyon (K11, K18, K34, K50, K54, K60)
	4,9
	Dikkat Dağınıklığı ve Tembellik
	Ev ortamının rahatlığından kaynaklanan odaklanma sorunları ve motivasyon kaybı (K5, K6, K16, K21, K35, K37)
	4,9
	Fırsat Eşitsizliği
	Her öğrencinin internet, bilgisayar veya enstrüman gibi imkânlara aynı düzeyde sahip olamaması (K10, K34, K49, K70, K73)
	4,1

	Toplam
	123
	100
	Tablo 3’e göre öğrencilerin uzaktan eğitim sürecine yönelik görüşleri olumlu ve olumsuz yönler olarak iki ana temada toplanmıştır.
	Olumlu yönler temasında öğrenciler en çok zaman ve mekân esnekliği, konfor (%17,1) unsurunu vurgulamıştır. Ulaşım zorluğunun olmaması ve ev ortamında ders işlenebilmesi avantaj olarak görülürken, ders kayıtlarının tekrar izlenebilmesi (%13) öğrenme eksiklerini kapatmada önemli bir destek olarak değerlendirilmiştir. Olumsuz yönler temasında görüşlerin büyük kısmı dezavantajlara odaklanmıştır. Özellikle uygulama ve enstrüman eksikliği (verimsizlik) (%14,6) ile genel bilgi ve akademik yetersizlik (%10,6) ilk sıralardadır. Ayrıca teknik altyapı sorunları, iletişim ve etkileşim eksikliği, sosyal izolasyon, dikkat dağınıklığı ve fırsat eşitsizliği de öğrencilerin sıklıkla dile getirdiği temel problemlerdendir.
	Öğrencilerin müzik alanı bağlamında uzaktan eğitim sürecine yönelik görüşlerine ilişkin kategoriler tablo 4’te sunulmuştur.
	Tablo 4
	Müzik alanı bağlamında uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşler



	Tema
	Alt Kategoriler
	Açıklama ve Katılımcı Numaraları
	Olumlu Yönler
	Bireysel Çalışma ve Zaman Esnekliği
	Daha fazla çalgı çalışma fırsatı bulma, zamanı kendi imkânına göre ayarlama ve rahat çalışma ortamı (K2, K6, K10, K20, K30, K31, K32, K34, K39, K69) 
	7,8
	Sınav ve Kayıt Kolaylığı
	Performans videolarını tekrar tekrar çekerek en düzgün halini sınava gönderebilme imkânı (K14, K17, K18, K23, K29, K60, K66, K73) 
	6,3
	Teknoloji Entegrasyonu ve Materyal Erişimi
	Teknolojiyi müzik eğitimiyle birleştirme, kayıtları tekrar izleme, arşiv ve nota erişimi (K19, K35, K36, K43, K44, K54, K67) 
	5,5
	Genel Rahatlık ve Konfor
	Her yönüyle iyi olması, gerginliğin az olması ve farklı yerden derse katılabilme rahatlığı (K12, K22, K72) 
	2,3
	Öğrenci Çabası ve Öz-Yönelim
	Kendi kendine anlamaya ve yöntemler oluşturmaya çalışarak öğrenme becerisi geliştirme (K3, K24) 
	1,6

	Olumsuz Yönler
	Uygulama ve Enstrüman Aktarım Eksikliği
	Çalgı eğitiminde gösterip yaptırma tekniğinin uygulanamaması, yüz yüze dersler kadar verimli olmaması ve pratik eksikliği (K2, K3, K5, K6, K8, K9, K10, K11, K13, K14, K15, K16, K17, K18, K19, K20, K21, K22, K23, K24, K28, K29, K32, K33, K35, K36, K37, K38, K39, K41, K43, K44, K46, K48, K49, K50, K51, K52, K54, K55, K59, K60, K61, K62, K65, K66, K67, K68, K70, K71, K72, K73, K77, K78, K80) 
	43,0
	Toplu İcra (Koro / Orkestra) Yoksunluğu
	Koro, orkestra, oda müziği gibi toplu derslerin yapılamaması ve senkronizasyon/akustik sorunları (K4, K5, K6, K8, K31, K34, K38, K54, K63) 
	7,0
	Olumlu Yön Bulunmadığına Dair Görüşler
	Sürecin müzik eğitimi açısından hiçbir olumlu yönü olmadığını veya katkı sağlamadığını belirtenler (K1, K4, K5, K7, K8, K9, K11, K13, K15, K16, K21, K28, K33, K37, K40, K46, K48, K49, K50, K51, K55, K57, K59, K61, K62, K63, K64, K65, K68, K70, K71, K77, K78, K80) 
	26,6

	Toplam
	128
	100
	Tablo 4’e göre öğrencilerin müzik eğitimi bağlamında uzaktan eğitim sürecine yönelik görüşleri olumlu ve olumsuz yönler olarak iki ana temada toplanmıştır.
	Olumlu yönler temasında öğrenciler en çok bireysel çalışma ve zaman esnekliği (%7,8) konusunu, sınav ve kayıt kolaylığı (%6,3) olmasını vurgulamıştır. Olumsuz yönler temasında öğrencilerin %43 gibi bir oranla en büyük sorunu uygulama ve enstrüman aktarım eksikliği olarak belirttiği görülmektedir. Buna ek olarak, katılımcıların %26,6’sı sürecin müzik eğitimi açısından hiçbir olumlu yönünün bulunmadığını ifade ederken, %7’lik bir kesim de koro, orkestra ve oda müziği gibi toplu icra ve akustik etkileşim gerektiren derslerin yapılamamasından duyduğu rahatsızlığı dile getirmiştir.
	Tartışma, Sonuç ve Öneriler
	Bu araştırmada, Müzik Eğitimi Anabilim Dalı lisans öğrencilerinin uzaktan eğitim sürecine yönelik metaforik algıları, uzaktan eğitim sürecine ve müzik alanı bağlamında bu sürece ilişkin görüşleri incelenmiştir. Araştırma bulguları, alan yazındaki benzer çalışmalarla birlikte ele alınarak bu bölümde tartışılmış, elde edilen sonuçlar doğrultusunda çeşitli önerilere yer verilmiştir.



	Araştırmanın metafor analizinden elde edilen bulgular, araştırma grubundaki müzik eğitimi öğrencilerinin uzaktan eğitime büyük ölçüde olumsuz, kısıtlayıcı ve yetersizlik anlamı yüklediğini göstermektedir. Öğrencilerin yarıya yakınının (%46,3) uzaktan eğitimi “telleri olmayan bir gitar”, “yaprakları dökülmüş ağaç” veya “dilsiz birinin sağır birine bir şeyler anlatmaya çalışması” gibi metaforlarla ifade etmesi; müzik eğitiminin özünü oluşturan çalgı icrası, akustik geri bildirim ve birebir etkileşim unsurlarının dijital ortamda aktarılamamasından kaynaklanan zorlukları somutlaştırdığı söylenebilir. Benzer şekilde, öğrencilerin %23,9’unun uzaktan eğitimi “ev tipi cezaevi” veya “hapishane” gibi kavramlarla betimlemesi; pandeminin zorunlu kıldığı kapanma süreçlerinin ve mekânsal tecridin öğrenciler üzerinde yarattığı psikolojik baskıyı ve izolasyon hissiyatını yansıtmaktadır. Alan yazında genel eğitim alanındaki öğretmen adayları veya öğrencilerle yapılan bazı metafor çalışmalarında (Demirbilek, 2021; Kaleli Yılmaz ve Güven, 2015) uzaktan eğitimin esneklik ve fırsat sunan yönleri ön plana çıkabilmekteyken, bu çalışmada müzik gibi özel yetenek ve uygulama gerektiren bir disiplinde olumsuz algıların (Yetersizlik, Verimsizlik ve Keyifsizlik) öne çıkması dikkat çekicidir. Aydınlı Gürler ve Kılıç (2021) ile Topalak (2022) tarafından yürütülen güncel çalışmalarda da sırasıyla sanat/tasarım bölümü öğrencilerinin ve müzik öğretmeni adaylarının piyano gibi uygulamalı derslere yönelik olumsuz zihinsel imgeler ve metaforlar geliştirdikleri görülmüştür. Sarıkaya (2021) tarafından yürütülen çalışmada da müzik eğitimi öğrencileri, uzaktan eğitimin teorik dersler için bazı kolaylıklar sunduğunu, ancak çalgı eğitimi, ses aktarımı ve birebir etkileşim gerektiren uygulamalı derslerde yetersiz kaldığını ve teknik altyapı sorunları nedeniyle verimin düştüğünü ifade etmişlerdir. Bu durum, müzik eğitiminin kendine has akustik ve pratik dinamiklerinin uzaktan eğitim süreçleriyle tam olarak bağdaşmadığına yönelik katılımcılarda güçlü bir algı olduğunu düşündürmektedir.
	Öğrencilerin uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşleri incelendiğinde; sürecin zaman ve mekân esnekliği, konfor (%17,1) ve ders kayıtlarının tekrar izlenebilmesi (%13) gibi avantajlar sunduğu kabul edilmektedir. Ancak dezavantajlar boyutu ele alındığında, genel eğitim süreçlerinde dahi uygulama/enstrüman eksikliği (%14,6) ve akademik yetersizlik (%10,6) gibi unsurların ön plana çıkması, acil uzaktan öğretim süreçlerinin pedagojik altyapı eksikliklerine dikkat çekmektedir. Nitekim sadece müzik alanında değil, genel sanat ve temel tasarım gibi diğer uygulamalı eğitim disiplinlerini inceleyen araştırmalarda da (Dilmaç, 2020; Kahraman, 2020) teorik bilgi aktarımı sağlansa bile uygulamaya dayalı becerilerin uzaktan eğitimle kazandırılmasında ciddi kısıtlılıklar yaşandığı tespit edilmiştir.
	Müzik eğitimi alanı özelinde uzaktan eğitim sürecine ilişkin görüşler incelendiğinde ise uzaktan eğitimin sorunları öne çıkmaktadır. Öğrencilerin %43 gibi büyük bir oranla en temel sorunu uygulama ve enstrüman aktarım eksikliği olarak belirtmesi, çalgı eğitiminde hayati önem taşıyan gösterip yaptırma tekniğinin çevrimiçi platformlardaki ses gecikmeleri ve görüntü kısıtlamaları yüzünden işlevsizleştiği algısını yansıtmaktadır. Bu sonuç, pandemi sürecinde uzaktan sanat ve müzik eğitimi veren eğitmen ve öğrencilerin en çok ses gecikmeleri, senkronizasyon problemleri ve birebir uygulama eksikliği nedeniyle dezavantaj yaşadığı vurgulandığı araştırmalarla paralellik göstermektedir (Bizeviciene ve Bizeviciute, 2023; Palau vd., 2020; Pratama ve Surahman, 2020; Shaw ve Mayo, 2022). Nitekim uzaktan eğitim sürecinde yürütülen konservatuvar ve genel çalgı (Atik Kara ve Kara, 2023; Özer ve Ustun, 2020), piyano (Çağlak Eker, 2022; Topalak, 2022), keman (Kesendere vd., 2020; Okan, 2024; Sakarya ve Zahal, 2020) ve flüt (Sakin, 2021) ile ses eğitimi (Ersoydan, 2023) derslerinde sistem işlerliğine yönelik hem öğrencilerin hem de öğretim elemanlarının (Akyürek, 2020; Bolat ve Akıncı, 2020) ciddi teknik ve pedagojik aksaklıklar yaşadığı belirtilmektedir. Benzer şekilde, müzik eğitimi bölümü öğrencilerinin ve öğretmen adaylarının uzaktan eğitim sürecindeki mesleki ve pratik deneyimlerini inceleyen çalışmalar da sürecin özellikle uygulama derslerinde verimsiz geçtiğini, MEB EBA platformu gibi altyapılarda veya özel müzik kurslarında teknik eksikliklerin derinleştiğini ortaya koymaktadır (Aksoy vd., 2020; İnal vd., 2021; Sarıkaya, 2021; Sökezoğlu Atılgan ve Öztürk Ünsal, 2025; Yüksel ve Babacan, 2022).
	Katılımcıların sürecin müzik eğitimi açısından hiçbir olumlu yönünün bulunmadığını (%26,6) ve koro, orkestra, oda müziği gibi toplu icra derslerinin yoksunluğunu (%7) ifade etmesi; uzaktan eğitimin müzik sanatının kolektif ve akustik doğasıyla bağdaşmadığını düşündüklerini göstermektedir. Bu durum, uluslararası literatürde de yankı bulmuş; müzik eğitimcileri uzaktan eğitimde yüz yüze ve işitsel bağın (relationality) zedelenmesinden ve müzik sanatının geleceğinden endişe duymuşlardır (Botstein, 2020; Daubney ve Fautley, 2020; de Bruin, 2021). Her ne kadar sınırlı bir kesim (%7,8) bireysel çalgı çalışmak için zaman esnekliği bulduğunu veya performans sınavı videolarını tekrar çekebilme rahatlığı (%6,3) yaşadığını belirtse de bu sürecin müzik alanı bağlamında çoğunlukla olumsuz deneyimlendiği anlaşılmaktadır. Benzer şekilde Chen (2023), pandemi sonrası dönemde müzik eğitiminin dönüşümünü incelediği çalışmasında, dijital platformların teorik aktarımda esneklik sağladığını ancak çalgı ve toplu icra (koro/orkestra) süreçlerindeki pedagojik boşlukları tam olarak kapatamadığını belirtmiştir.
	Sonuç olarak, araştırma bulguları uzaktan eğitimin kriz dönemlerinde zamansal ve mekânsal esneklik sağlayarak eğitimin sürekliliğine katkıda bulunduğunu göstermektedir. Ancak sunulan bu avantajlara rağmen uzaktan eğitimin; uygulama, anlık işitsel etkileşim, akustik hassasiyet ve toplu icra dinamiklerine dayanan müzik disiplini bağlamında öğrenciler tarafından yetersiz ve verimsiz olarak algılandığı tespit edilmiştir. Katılımcıların ürettiği metaforlar ve sürece dair paylaştıkları görüşler, söz konusu deneyimin mesleki gelişimi olumsuz etkileyen ve ruhsal açıdan zorlayıcı bir süreç olduğuna işaret etmektedir.
	Araştırmadan elde edilen sonuçlar ve günümüz yükseköğretiminin dijitalleşme vizyonu doğrultusunda şu önerilerde bulunulmuştur:
	Hibrit Modellerin ve Tersyüz Edilmiş Sınıf Yaklaşımının Yapılandırılması: Müzik eğitimi programlarında teorik dersler uzaktan eğitimle esnek bir şekilde desteklenebilirken; çalgı eğitimi, koro, orkestra ve oda müziği gibi uygulamalı derslerin kesinlikle yüz yüze ve kesintisiz bir biçimde yürütülmesi sağlanmalıdır. Bununla birlikte, olası zorunlu uzaktan eğitim süreçlerinde ya da harmanlanmış uygulamalarda, çalgı tekniklerinin farklı kamera açılarından çekilmiş yüksek çözünürlüklü asenkron video materyalleriyle desteklendiği, öğrencinin kendi hızında izleyip tekrar çalışabileceği tersyüz edilmiş sınıf (flipped classroom) modelleri müzik eğitimi için alternatif bir pedagojik yapı olarak entegre edilebilir.
	Teknolojik Altyapı ve Donanım Desteği: Çevrimiçi müzik eğitiminde yaşanan ses gecikmesi, yankı ve frekans kayıplarını en aza indiren, müzik aktarımına özel optimize edilmiş dijital yazılım ve donanımların (örn. yüksek kaliteli harici ses kartları, profesyonel mikrofonlar) kurumlar ve öğrenciler için erişilebilir olması sağlanabilir.
	Akademik ve Psikolojik Danışmanlık: Uzaktan eğitimin yarattığı izolasyon, motivasyon kaybı ve akademik gerileme hissiyle başa çıkabilmek adına öğrencilere yönelik rehberlik ve psikolojik destek mekanizmaları güçlendirilebilir.
	Gelecek Araştırmalar İçin: Farklı üniversitelerdeki müzik eğitimi öğrencileriyle daha geniş örneklemli ve karşılaştırmalı araştırmalar yapılarak; post-pandemi döneminde müzik eğitimine entegre edilen dijital araçların ve hibrit uygulamaların öğrenci başarısı ile mesleki beceriler üzerindeki uzun vadeli etkileri incelenebilir.
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